































ЖУРНАЛ УКРАЇНСЬКОЇ КІНЕМАТОГРАФІЇ 







До участи її журна.] і запрошено найкращі культурні, і літературні сили та кіно* робітники 
Радянського Союзу, а крім того найвпдатніпіІ кіио-снецінлістн Заходу. 

Журнал гуртуй біля себе посілії її« кадри кіно-кореспонденпії 3 усіх кінців України та 
Радянського Союзу. 

* #» 

Журнал мне; кореспондентів ио всі* найбільших містах Заходу: и ІГю-Иорку, Парижу, Перліні, 

Відні і т. її. 

Адрес а р е д а к ц і і: Харків, Майдан Розн Люксембург, 1 2 , ВУФКУ. 
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ЖУРНАЛ УКРАЇНСЬКОЇ КІНЕМАТОГРАФІЇ 


N° іо 


Серпень» 1926 рону 
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Кіно-виробництво РСФРР та ВУФКУ 


л ішроінінчом V програмі Іїлч’Кл ма І р. 

було, крім хроніки, іі.і\ кіжііх фі.ікмін та ннроЬшічих— 
18 ітішометражнн \ художніх фі.пліін. спої ірі,о\- 
р ічні прибутки ІїУФКУ гадак зб удупа і и Кмїисмл 
кіно-фабрнку. і на И)2Г> 24» операційнії'! рік по ті.інкп 

ИПКПІІП.М) 4 - пі І Г ИІІ- 

_ _ "яшії —р()Г>Л П'ІІІІІ ІІ.ш II. а.п 

Я я^ЯіЯ^^Ш члмІгіп 18-пі і і 1 1 1 1 у 


,‘>а огтаишн чаг \ паї аши мшінтськіїх часописах 
з яшм неп статті, скоромині проти ВУФКУ а упрачі 
про шша.іигоджсиістп взаємної кулін.іі та продажу 
фі.іьміл радянського ииробії митна 1*01*1*І* та дсмоіі- 
с і рулонна їх на території У краї ни. 

Що!) зрозуміти 

1И^ ~ ~ йй ^ > ~и 

V ш \ 

1 12 фільми ( ;ї її її \ * 

ф фгіІИІІІ 1«\.1К1 ’£ :■ ’ '( ^ Я 


ІГО'ІІШ шч 


шн іоггі піч |ігм;і м 
іц мли і н ІІОС і її мон- 


—- лп: — низом 

і\іІ Л І»МІіІ, НК.ІІм- 


-£ ([КфІІ'ІЛЬ- 
ЧОПШІОЛ ЇМО 


МіПОЧІІ СЮДИ 1111 V- 
КППІ П ШГ|Мі(і|ІНЧО~ 
\ \ ДОЖ IIІ ф І Л І» М N 
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іі РОЖ* ;і 7-ми 

кіїїс 1-і!шГі 1111 іс \ ;-лі- 


1 1 і;-їл п ін 


чшмчіо. і <|>;ік Ніч¬ 
ий н Ні25/2(> |к ці 

іл мооцидішзли ії ни- 
пмілікпь разом з 
чало - меі ражнпмн 
і ілм млімл ігіідпп- 

ііККІни 


г і а інпїкп . І 1011*41 ше, 

В В ’Щ« .і* # . г В ; !: ИВ1 Дг]оккіін> ешко|Ні- 

МОНО¬ 
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нпробшін і по і ра¬ 
зом з нім мін можиміс і г, зробити кок гаме окреміш 
кмю-організанІїїм. а ннк.іючію д.ія іого, щоб ноно 
сионю мопотмікм мог.іо-0 заіупіптії е.гі\ гноїх конк\- 
рентік, як ннробнпчи\ оікиїїик. т^учкті» чином ноїш 
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Л* ІО . Опш'Ьь, Іїі'іО р. 



.. ГцмЬ\ і < г » —Н тюрмі. Робітників в(.х\ть ро.ігтрілитатн 


лишалося-6 е;дііннм виробником та прокат чином на 
території РСФІЧС З цього природньо повстає, і 
друга причина, що кожна кіно-органідація Поролася 
за своє, існування закон ним та незаконним шляхом, 
а здеОільшого старими кінематографічними методами, 
цілком ворожими для радянського виробництва, що 
полягали у всяких комбінаціях, і ці старі кінема¬ 
тографічні методи—-одна з оснівних причин невдачі 
в роботі. 

II ІоГ» усунути ці дефекти, було зорганізовано «Сон¬ 
ні по» для монополії прокати на території І'СФІЧС 
Але при організації «Сопкіно» теж були негативні 
моменти, що довели нежиттєзд іти їсть ц І ї установи. 
ІІонсршс при умові монополії зовнішньої торговлі 
неможна відокремити 
виробництва, но друге 
но»—ик акційне то 
що мац на ііціпків різ 
иізацііі, які не мають 
відношення до кшо- 
стаїпі.іо своїм завдай 
ненця «СовкІно», ПО- 
ШИрСННЯ кіно-сі і кн, 
сільський прокаті різ¬ 
ні культ урно-огні ги і 
робо і н.заіїх гаючи про 



прокат од 
« С о в к і- 
вариство, 
них орга- 
пІ я ко го 
с її р а в и. 
ШІМ зміц- 


л 


ж 




головне, — про підтримку молодої радянської кіно- 
нромисловостн. ІЦо-до позитивних моментів «(іов- 
кіио», то це монопольний виступ Ного за кор¬ 
доном, він зменшив ціни на закордонні картини. 
При купівлі закордонних картин по твердих ці¬ 
нах мри правильному обігові їх, «Совкіно», мало 
певний прибуток. В той час, як з радянських фільмів 
«СовкІно» одержуц 25% од повного обігу, що дає 
■іноді накладні видатки до 27-28 І /,/У 0 , воно мусить 
експлоатувати закордонні фільми і ставити в тяжке 
положення радянські кіно-органІзацІЇ. Крім того при 
теперішньому становищі «Сонкіно», картини радянсь¬ 
кого виробництва в кращих умовах можна сксплоату- 
вати протягом 14 місяців, в той час, як постановка 
їх триииц 5-6 місяців. 

Через 14 місяців кіно-організація одержує; ліпне 
70"/о собівартості! картини, а на протязі 6 місяців 
вона мусить підготовній НОВІ фільми, отже виходим,, 
що нона не додержує; .'Ю" 

Ось одна з оснівних причин фінансового розвалу 
кіно-оргапізпцііі, що виходять із організацій «Сов- 

кіно». Ще одна причина,—це 
ііерен|>окат картин радянсь¬ 
кого, виробництва з боку 
і Сопкімо». 

Мри купівлі картин за 
і.'ордоіюм господарем карти¬ 
ни ц «СовкІно», що за твер- 
• кми цінами може розводі- 
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-іятіі прокат і на всі 100% воно зацікавлене в силь¬ 
ній сксплоатацІЇ них картин. При прокаті-ж кар¬ 
тина пже має двох господарів—власника картини 
кіно-організацІю, і неренрокатчика «Совкіно». Б дон¬ 
ному разі найбільш зацікавлена п прокаті картин ра¬ 
дянська виробнича—кіно-організацій, а «Сов-кіно», 
що одержу;) 25%, цілком не зацікавлене і особливо ще 
тоді, коли ноно має закордонні картини більш кор¬ 
исті для експлоитаїїіі. 

Остання причина неправильного провадження про¬ 
катної справи полягав « тому, що ноно відпускав 
картини иіно-теаграм не по івердих цінах, а по від¬ 
сотковому відношенні до виручки і вся доли радян¬ 
ських фільмів, одночасно з цим і кіно-організацій, 
залежить уже од третьої не виробничої і не прокат¬ 
ної організації, а від кіно театрів, од завідувателя 
цим кіно-театром, од того лк він зумів господарювати, 
як пін поставив єно*-; діло. Таким чином доля радян¬ 
ських кіио-картин і кіно-організацій од кіно-иироб- 
ііичої організації переходить до прокатної установи 
«Совкіно» і відти вже в руки різних організацій та 
приватнії осіб. 

Ці причини були зауважені ВУФКУ ще до орга¬ 
нізації «Совкіно» і вони примусили ВУФКУ занять 
певну позі цію що- до прокату, купівлі та продажу 
картин. Було прийнято тверде визначення цін на 
прокат, і правильність постановки справи ухвалено по¬ 
становою Українського Уряду про монополію прокату 
виробництва та експлоатацІю великих кіно-геатрів. 

Помилка РСФРР-ської організації Держи і но поля¬ 
гала ще в тому, що Держкіно робило великі хиби в 
складенні свого виробничого плану. При дужепра- 
ішлькій перевірці цей виробничий план через 2 мі¬ 
сяці ви явився нежиттєздатним, неправильним і не¬ 
можливим при виконанні. Крім того не було взято 
до уваги всі термінові зобов'язання та заборгованість 
Держкіно, що за загальними цифрами були більші 
За річний прибуток «Держкіно», та коли ще не раху¬ 
вати касового дефіциту, то таким чином «Держкіно» 
стало перед фактом відсутності! будь-яких засобів та 
коштів у виробництві. 

«Мсжрабном-Русь»—в серпні 1925 р. мусило було 
демонструвати свої фільми за кордоном І завдяки 
продажу своїх фільмів, ноно тимчасово вийшло зі 
скрутного фінансового стану. Але 1 через 8 мі¬ 
сяці після згаданої операції виявилося, що 
«Межрабпом-Русь» не мас; потрібних коштів, 
щоб далі провадити виробництво і, як ми бачимо 
попи одержали нового пан ціпка в особі Торго¬ 
вельно - Промислового банку, щоб 
відживити свою фінансову базу. 

1 4 4 


чий план здійснило завдяки банковому кредитові, та 
завдяки тому, що мало 20 кіно театрів у Ленінграді, 
які дали можливість покрить збитки па виробництві. 

Таке становище взяли до уваги наші керівним! 
органи й головним чином Центра.плінії Комітет Пар¬ 
тії, ЯКІ, ЗробіІВІІШ ВІДПОВІДНІ ВИСНОВКИ, ВИСЛОВИЛИ' її 

за організацію акційного товариства, що об’єдіїало-б 
«Совкіно» та кімо-иііробіїнчі організації РСФРР- 

1>езумовно цс об'єднання дасть великі наслідки но 
тільки в справі шншірсішл виробництва, але і в га¬ 
лузі прокату радянських картин, бо вже Акц. Іов. 
буде зацікавлене в інтсплинності їх ексилоатації. 

Вважаючи за цілком доведене життьовІсгь кіио- 
оргаиізацІй, що стоять па правильному шляху що-до 
купівлі та продажу кіно-картин, виключаючи будь-які 
комбінації та зловживання — цілком безпідставні на¬ 
пади де-лкої московської преси на ВУФКУ в тому, 
що ми ніби винуваті в руїні російських кіно-орга¬ 
нізацій, бо не купували у них картин для експлоа- 
тації та перенрокату на Україні,—ВУФКУ провадило 
спою кіно-ннробннчу політику дуже правильно. 

Закиди на нас можна цілком спростувати тим, 
що коли ми не пропускали для перенрокату картинп 
де-нких кіно-організацій і воші втратили на цьому 
20 °/ 0 , ми в тон же час втратили 80°,.,. Це виникає 
через те, що не зважаючи на багато більше україн¬ 
ське виробництво картин, наших картин було на ек¬ 
ранах РСФРР лише 5 %. а на українських екранах 
картини РСФРР було 60%. Значить обвинувачувати 
когось у збитках може лише ВУФКУ, ос» 20% чи 
80%—тут наочна різниця. Крім цього, тоді як у 
РСФРР «Совкіно» має у саоій фільмотеці 21 % назв 
26% кількості! копій радянських картин, 


і 


м а є 


27 0 


о 


ВУФКУ 

41% кількості! радянських картин у 


своїй фільмотеці, а при теперішньому випуску своєї 
продукції цю кількість буде доведено до 50 ■' 0 . Отже 
тут видко, що рпдлнізаціл екранів багато сильніша 
па Україні, ніж у РСФРР. 

Таким чином при правильному об'єднанні прокату 
з виробництвом, при збереженні монополії Прокат V 
РСФРР, при запровадженні твердих прокатних ціп 
передачі великої кількості! кіно театрів Акційному 

Товариству—буде цілком забезпечено по- 
шиіісііші ралити ої кіно-проміїї ловост» 
РСФРР \ л раднімзапіп) екранів. 


в 


«Севзапкіно», йдучії шляхом 
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Художник у кіно 


Ійі.111 (І КІП(>-І 1 рС( І ВЄ.ИІКЄ місце .ЦІІІМЛЮТЬ І1ІІТПЕІ11Л 
ПІНІ СЦГІіарІЇ III СНСНІІрІІСІ III. коли но менше місці! 
ШИЛ IIIІ ЬСЯ рЄЖ1Н‘ЄрОІіІ, (ІІіерії І Орпні. ЛКТОрПНІ то-що, 
ні \ V іожпиі; н кіт» тмїдлє пспипіє і дуже незначне 
місце. І цс. звичайно. не німу, цін рол я художники 
и і;іні' незначна. пі. ()чсті пні. пояснень ці.ому требу 
ііпкамі у її'ііі художній по.гішці, а .тідсн п н нашій 
\\ніжній і .тма ігі.кпг 11. Дійсно, ід сценаріями н нас 

неї ісдііечно. їх нема»-., або майже не мас,. Л.іе уявимо сої» і 

| 

на оіни мені, що в пас досить сценарної о ма і еріп.і у, 
акті ,іа іопо.іі.іін 11> ппмоги радянської кінематографії 
на всі |1И|° 0 — чи сотне у нас усе ц кіно-іімробпіїн- 
ііі і іщ і ого. щоби карі пна мог.іа ннмнімаїн сер¬ 
ії одну кришку'.’ Гадані, ціп їм. 11 гіні 11.. колі іі при¬ 
мусі пін. що режисерська пі забору і орна галузі 
іоііеіііор. забирані іа її її мі. і . технічні ні фінансові 
униклії вогні забезпечено на усі 100 '/,., ю відсутність 
художнику. художнику н повному родуміпні цього 
с.тпа і їм і» нчоцм в в усі і а. іуді роботи па кіно-міі- 
роїінпп і ні: під гриму, черед декорацію, аж ю віражу 

■ | > і. 11. л і; 11 дуже відіб'є!' і.сіі па варі осі і карі кпи. 

Коди досіііі. банно і опори 11, іа пишу її. про псі 
Процеси кіпо-ройо III ПІ про кіно-роГ»і І ІІІІКІн. то про 
\ у дожн н ка іакож не слід забувані; по-перше і ому, 
що час уже одвести певне місце художникові II КІІІО- 
пиііоОііпц і ні. І по-лртіе, іі головне іону, що нор¬ 
ма. м.но збудоване кіпо-ішробіпіпіво не можна визнати 
;а таке до ти. доки художник не кілограпатнме в ньому 
рішучої роді. 

К іно (иіп о;і <іГірддо і корчах тин іеці и. < )б\-.дііуючи 
в соГіі ,п і ера і у ру. мадяре! по. театр пі му.піку іу формі 

■ ні і м у ти піїтики, що ми ного не чуємо. але відчу¬ 
то. мої воно органічно іі неухильно вимагак ирнсу і пост 
\ \ дожни ка. 

Коли кіш» родію діди і н на мне і ецькі е.іемеїші, що 
її о і і» складаю їв. тді яскраво нідзначує і вся |ш.ія \у- 
іткініка. Так в і адуді літра ї х рної художник, ііисіу- 
паючії як ілюстратор, дав дні альніїіі стиль постановці 
її фон. що на ньому родгор іаі іімеївся увесь сюжет (сце¬ 
нарій і.фікех>; коми од о цію як окремих кадрів, так І усього 
фільму а цілому, Н галузі малярської художник тво¬ 
рінь конструкції, па тлі яких родгорием.сл уся кар¬ 
тина 'декорації. будівлі і. Галузі, театральну художник 
обгдх тонує. вік тупаючи як творень типу (грим), до¬ 
ті пі маним сіллю генної дні ні а Гмі місця і одяг, бута¬ 
форні. рекиідіп). і. д рештою, родіїядуючн завдання 
іч,і і от іпі іі г. п. Ось приблизне виправдання ролі 
художника в кіно - ви рибництві. Процес робо ці уя¬ 
вляємося таким: після того, як сценарій взяли гта- 
,піт її, художник од разу-ж починає; його обробляти, 
чіп ткопо для самостійної, й часткоио для смільної 
роботи. Кпільнл робота з режисером (крім загального 
обробленії я сценарій І поля гак в установленні тпиажа 
(і рпм, і,-» сном і і. іііі. і- розробленні д налі.ного клану 


декораційних і павільйон і устатковані, відповідно д мі- 
дансцеимми: спільно д оператором пі осві т.і юначе тс 
робота—добір кадру і кут зору), всгаиоплешіл «світовії \ 
ііодіїціїім і, нарешті, самою ііінл робота с ■ порічні я 
фону {внгоїоіі.іспни декорацій, конструкції! та пііііі.і 
при ііавільїіокіпіі д’ііомцї та пінні роботи, аж до їм пін¬ 
ні.ого фото-процееу, де художник керує підчас віражу 
вже іоииюго фільму. Ось коротенько про ті галузі 
робот, що в них участь художника може мамі 
рішуче значіння. 

При щасливій нагоді, коли в режисері, лаборант 
операторі є природи»-, чх і гя художника, і коли пікни 
випадок зводить на одну фабрику таких виключних 
робітників, іоді фабриці щаснім, випускані більш 
іна.іі фільми. Але це усе лише випадок, що і арап гм-, 
лише відносне піднесення ЯКОСТІ! продукції тої або 
пінної фабрики, але вішалок такий не може бути 
введений, як закон. 

Треба утворити кадри кішьхудожииків, і не лише 
казати, заспокоюючи себе й пінних, що, мовляв, т нас 
[іони в, але треба іі крімнчно розібратися в їхній 
роботі. Ми вже маємо низку картин, що в них ро¬ 
біну художника виявлено. Але, коли вдати таку кар¬ 
тину, як- «Лелії а»— можна прочиним іі почути кри¬ 
тичні відгуки (не будемо I опори І II — позитивні чи 
негативні) про саму постановку, про гру Ільїнської о 
або (зкіпцсвої, і пі слова або майже жодного слона 
про велику роботу художника (костюми, декорації), 
що н даній картині є основою всієї носнитики. Те 
саме можна сказат и і про <• Колежеч.коі о І'еєсграіора», 
де перст художником також стояло серйозне завдання 
передані добу і розкидане не зовсім до кінця). Або 
візьмемо картину «боротьба веде гніви, де художник 
мусіш працювати над утворенням будівель майбут¬ 
нього. кінця двадцятого або початку двадцять пер¬ 
шого віку. Тут, правда, справжнього художника за¬ 
міним піеціильоо для цього виписаний д Німеччино 
архі і ек і - комет руктор. Наслідком його робот и ми маємо 
звичайні шаблонові будівлі, що з усміхом можна було 
віднести, як що не до кінця Ііі-іо, то до ночаїкх 
20-го віку. 

І ось. як найбільше уваги нашому художникові! 

І в разі, що себе він не виявив в доопітній мірі, то 
треба притягти його іі створити умови для його 
нормальної роботи іа вдосконалення в цііі «ііузько- 
сиеціллміііі», і н тоіі же час необмеженій галузі, 
якою Н є кіно виробництво. 

>1 не випадково сказав фразу про художню полі¬ 
тику та художню і ромудскІсть, а звідси й критику, 
звичайно. Здорова громадскість створить здорову кри¬ 
тику, а здорова І не однобічна) критика мусить ви¬ 
крити тх’ порожнечу, що утворилась через відсутність, 
художника в кіно. 


Іі . 1><кттш: 
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Еволюція американського кіно 



На світі так уже все ведеться, що немає; нічого 
вічного, і от її минуле т.ходять американські кіно¬ 
картини з їхніми героїнями, з вималюваними сер¬ 
дечком устами, з піднесеним до гори поглядом бла¬ 
китних очей, та герої з виголеним лицем, з твердим 
<ііцейсом, — найвищим аргументом в усіх складних 
лнпадках, що з ним незмінно знайомиться «злочинець» 
з чорними вусиками. 

На наших очах вони уходять в далеке минуле, як 
уходить і уся патріархальна, примітивна Америка. 

Уже немає; «Америки для американців», сучасні 
енергійні янки переробімп це гасло на нове: «Европа 
для американців». 

щ о-ж до кіно, то це одна з підпор американської 
індустрії, і в справі колонізації Европи Америкою 
воно посідає; не другорядне місце. 

Коли німці роблять фільм, як от «Нібелунгп», 
то вони пишуть про пропагандування німецького 
духу, «німецького генія у всьому світі». Американці-ж 
практичніші іі наївніші,— вони ладні дати Европі 
фільм на її смак, вони ладні в Голівуді зробити новий 
Париж, Лондон або Берлін. 

Американський кІно-прнмітив уже набрид Европі. 
Европі потрібні тепер психологічні драми, трагедія 
родини, особисті трагедії, їй більше не потрібні аме¬ 
риканські фільми з одвічною «моральні». 

«Чим-би мале не тішилось, аби не плакало»,—-по¬ 
тираючи руки, гадає; янки, й виписує; Любича, Дюпона, 
Янінгеа та багато иншнх, завданням яких є; в Аме¬ 
риці робити справжні європейські фільми з психо¬ 
логією. 

Правду кажучи не одній лише Европі набридли 
примітивні американські картини, вони набридли й 


біцепса виступає; «душа». Чаией характеризує 
стадію розвитку американського фільма, в якій ; 
мііпішої, лише зовнішньої форми, кіно-інтрша 
ходить у внутрішню ([юрму душевної трагедії, в 



стани я внутрішнього конфлікт» та його роз»лзанші. 
За Европою в Америці розвивається буржуазна 


психологічна драма. 

Слава Чанея починається з містично - авантур¬ 
ницького фільми «Прпши у Паризькій опері», пере¬ 
робленого з дешевого, наиівбульиарного роману. Б цій 
картині Чаней грає ролю не то при вида, не то боже¬ 
вільного, що завдяки могутній силі волі та через 
складні технічні засоби може виступати проти громади, 
боротися з нею. 

Лише гра Чанея підносить цю картину над бу.іь- 
варщиною. Змальований пнм жахливий образ приму¬ 
шує; глядача здригатися, хоч цей образ і хибує; на ти¬ 
пову для американців рису—відсутність почуття міри. 

Остання картина Чанея -переробка драми Леоніда 
Андреєва «Той, кого б ють». В цін картині Чанеіі 
разом з відомим режисером Ерихом Сьорстремом 
досяг високої майстерності!. 

Треба сказати, що американці, не зважаючи па 
свою нону любов до Европи, трохи «поголили» сю¬ 
жет драми Андреєва. і діло не 


обходиться без того, щоби двоє 
закоханих не з’єдналися в кінні 



картини. 

Американсько кіно починає, 
втрачати свій «демократичний» 
характер, і в своїй продукції 
починає рівнятися на буржуаз¬ 
но-міщанські шари. На ті шари. 



самим господарям. 

А хі ери камська молодь за часи війни перебувала в 
Европі, «окультурилася». Та іі в самій Америці вже 
не все так просто, уже з явилися де-які проблеми, 
рокові питання й трагедії. 

Б американців виявилися нерви, вони сприй¬ 
мають не лише бокс та біржу, але й страхітття, 
хі і етика И душевні переживання їх лоскочуть. 

В театрі ставлять «Гамлета», в кіно трапилася 
«ечувана річ: Дюпон ставить «Ромео й Джульєту», 
і наприкінці фільми молоді не цілуютьсл над колис¬ 
кою їхнього немовлятка, а, як їм за п’єсою доводиться,— 
вмирають. Америка утворила навіть власних харак- 


що для них актуальні проолемі 
психологізму, що поволі, за Ев¬ 
ропою починає; цікавитися куль 
том особи та індивідуалізмом, 
а це є наслідком розпаду 
та розкладу отаких шарів. 

Ахіернканське кіно, хоч 
його керовннки Й не мають 
на думці, показую чи су¬ 
часне життя, поглибити 
його та освітити, не 
може не відгукнутися 
на це переродження. Д 

Американський 
біцепс в кіно по¬ 
волі сходить 

зі сцени. і І-лІЗ 


< Ніра Кіралі на і — Кіра (арт, Палерська) 
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До справи нового районування 


Реорганізація крдіівіл.шів ВУ'РКУ) 


зріст нашої кпю- 
не встигають но- 


]Цоі> довести необхідність реорганізації існуючих 
відділі» у менші одиниці, ці ж В (>нн Пулі досі. треба 
лише звернути увагу на два моменти: її на те сті¬ 
новії ще, що н цьому відділи перекупають тепер, цеб- 
іо ту і ори торію, Щ° ВОНИ охоплюють. і а кількість 
«'Кранів, що припадають па у\цн> долю. щоб обслу¬ 
говувати. та 2\ на тоіі погттпоніїіі 
сітки, що за ним крабові вініли 
смішити. 

Ла «і.'гпнці Н> місяців, пеб-то 3 1,X 2'» р. по І/.ЧІІ 
-б р. на території А (Л’І* відкрилося *ИІІ иоппч екранів, 
коли ще в пі і її до уваги, що процес розвитку кіпо- 
«і і і;и лише 11 о < 11111 ; м-. ■ млі. то цілком лрнродпьо, що треба 
скоротиш краііовпм вінілам їхню територію роботи, 
Щоб вони могли будувати свою роботу не в широчінь, 
а в глиб. 

Перейдемо тепер до розгляду чого становища, що 
в ньому кран від іі.їм знаходяться тепер. 

На території ї (ІНР тепер працюй Г> краііовнх 
відділів. 

її \ а р к і в с ь к н іі, що обє;днуг N округ з насе¬ 
лення м л.()ЗЦ.$00 •(., обслуговує; 22Г> екранів. 

Київським «)*)«-;ші>; Сі округ з нас 
■ ч '.*1.>?*(,.)(И І ч., обслуговує; -74 екрани. 

І1) Одеськім! оОс.днуц і І округ з населенням 
о.520.700 ч., обслуговує; 202 екрани. 

4) Донеиькніі об’єднує: 5 округ з населенням 
2.474.ШІ ч,, обслуговує; 222 екрани. 

• >) К а т е р и її о с л а в <• ь к н іі об'єднує; о округ з 
населенням 2 бЛО.боО ч,. обслуговує; 12М екрані». 

Чи слід доводи ги, що 1.1 округ Київського ВІДДІЛУ 
або 1 І Одеського Не можливо не тільки обслугову¬ 
вати. але іі оком охопити. Крім цього можна пере¬ 
конатися. що затякн такій шнрокііі території, що 


аселеннлм 


її охоплюють ці ні цілії, у них кІно-сітку дуже слабо 
розвинено. 

Ми можемо не брати за приклад Донецьких округ, 
що на кожну з них прилатає; по 41 екрани, яле коли 
ми візьмемо паніть округи Катеринославського від¬ 
ділу. я і; щось пересічне, де на кожну округу припа¬ 
дає; лише 2л екранів, то іі те ми матимемо недороз¬ 
винену сітку кіно, не кажучи вже про Одеським то 
Кіі їкськиІ) відділи, де припадає; на округу у першого 
відділу по ІN екранів та 21 у другого. 

Тут XIII щільно підходимо до ннглпші про потребу 
реорганізації кранових відділів. Але як це зробити? 
Чи відірвигн частішу округ у перевантажених відді¬ 
лів і приєднати їх до відділів, що мають лише по Г» 
округ, або збудувати цілком нові краііові відділи. 

Автор цих рядків счіі ніє; її.сл за ноні відділи. Ііуло-б 
цілком іірнродпьо, колп-б можна було упторитн відділи 
з 4-х -5-і й округ, але беручи на увагу, що це може ляг¬ 
ти великим на - 
клацнім подат¬ 
ком, а крім того 
бракуватиме по¬ 
грібної КІЛЬКО¬ 
СТІ! досвідчених 
робітників, то 
слід зупинитися 
на утворенні ще 
одного або двох 
відділів, цеб-то 
разом буде 6 7. £ щ 

Цю думку іі 
подає; гьгл на об¬ 
говорення у двох 
варіантах. $ 





іПибул—Цмш у: робітник Ларіиноо .нав «невеличке /«порозуміння а з шташерам. На крик проби іннсету. 

ііорі: на інмсенірооу н ті тирю прийшла робітник», Іижетр не хоче шнти чагу-. 


Перший І.а- 
ріянт, що збу¬ 
дований на 0-ти 
відділах, иигля¬ 
ди тим с так: 

Утворюєть¬ 
ся новий один 
відділ, що скла¬ 
датиметься з Н 
округ—4-х ві¬ 
дібраних від 
Київського Й 
4-х Одеського 
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Лї 10. Геїни чи. /040 !>. 



відділів, а саме: І) Кс- 
роетенська, 2) Жито¬ 
мирська, 3) Шепетів- 
гька, 4) Бердичівська, 
5) Проектрі веька, 6) 
Кам'янець - Подільсь¬ 
ка. 7) Иипннцька, 8) 
М огилев * Подільська. 


і 








і}'* 




Цеіі відділ охо¬ 
пи гь 1.973.300 ч. 

населеніїп та о 6- 
е.і у гону ват н мс 
II.' екран і і», ,ч 
центром у м. Бер- 
днчопі. 

І Інші відділи 
матимуть тоді 
такті вигляд: 
Київськіїіі від¬ 
діл складати¬ 
меться з округ: 

І) Київської, 2) 
Біло - Церковсь- 
кої, 3) Умансь¬ 
кої, 1) Черкась¬ 
ке»!', 5) Чернігів¬ 
ської, (і) Ніжин¬ 
ської, $1 II ри¬ 
лу кської, 8) . Іу- 
беиської, 9) Ко¬ 
нотопської та 10} Глухівської (Лубенська округа 
відходить від Ларкіпського відділу, бо вона ближча 
до Кпїиа). Під діл охопить 7.419.100 ч. населення та 



231 екрани. 

Одеський відділ складатиметься з І) Одеської, 
2} АМКРР, 3) Тульчинської, 4) Псршотравневої, 5) Ни- 
ко.іьської, б) Зінов’ївської, та 7) Херсонської округ. 
Иідді.і охопить 4.2X0.N00 ч. населення та 129 екранів. 

X а р к І н с ь к н іі відділ складатиметься з 1) Хар¬ 
ківської. 2} Куп’янської, 4) Ізіомської, 4) Полтавської, 
л) Кременчуцької, б) Роменської та 7) Сумської округ. 
Бідді.і охопть 5.088.000 ч. та 919 екранів. 

К а і е р н н о с л о в с ь к и її відділ складатиметься з 
І) Катеринославської, 2) Павлоградської, 3) Криво- 
ріжської, 1) Запоріжської, 5) Мслітопіодьської округ. 
Відділ охопить 2.930.600 ч. та 128 екранів. 



« Ви6\.го — III іі . І’НІггрі г (иШКІС\ 


Доне м ь к її іі відділ складу і'и.метьс я І) Старо- 
бі.іьської, 2) .Іранської, Зі Лртсм’ївської. 1) Сга- 
ліінської, 5) Маріупільської округ. Відділ охопить 
2.474.ОоО ч. та 222 скрапи. 

Хиби ЦЬОГО прояв іу полягають у тому, що все-ж 
Київський відділ щезали таяться перевантаженим. Ллє я 
ще один маленький вихід:—залишити Харківському 
відділу Лубни та забрати під нього Кременчук, тоді 
в Київському відділі матимемо 9 округ з 6.871.100 ч. 
населення та 216 екранів. 

Позитивні моменти полягають у тому, що за ве¬ 
ликими відділами, як Київ, Харків, що мають уже 
добре налагоджені апарати, збер і гаяться велика база 
для роботи. 

Другії іі варіант передбачав; утворення ще одного 
відділе, цеб-то 7-го, що складатиметься з .> округ: 
2-х з Харківського відділу Іі 3-х од Київського, а саме: 
1) Конотопської. 2) Глухівської. 3) (Ямської, 1) Ро¬ 
менської та о) Ніжинської округ. Цеіі відділ охопить 

2.648.800 ч. населення та 66 екранів. Таким чином 
ми матимемо, що Київський відділ буде зменшено до 
8-ми округ з населенням 5.923.300 ч, та з 215 ек¬ 
ранами та Харківський до 5 округ з населенням 

9.915.800 ч. та 173 екранами. Від Бердичівського 
відділи мусить одінтн Коростені», годі в Бердичів¬ 
ському відділі буде 7 округ з населенням 4.476.900 ч. 
З 11 4 екранами. Що до Одеського, Катеринославського 
та Донецького відділів, то нони лишаються без змін. 

Пози і ніші моменти 2-го прояві у полягають у тому, 
що він утіїорюц невеликі одітим і, що дають можли¬ 
вість поширити та поглибити роботу. 

Можуть ще виникнути суперечки що-ш Донецького 
відділу, бо він лшиаятьсн з найбільшою кількості 
екранів:—222. Але на мою думку, в цьому великої 
шкоди немая. бо розмір Його гернтопії мепіииіі ніж 
у Катеринославського відділу. 



И. ('о.ювеїї 




Наша техніка 




Нажин іі і тернистий був шлях розпитку кіно-іе\піки на Україні. Але 

СЬОГОДНІ М1І НЖС ДОроіЛИ ДО рІіІІІЯ ПСреСІЧНОЇ РВрОІІСІІГІїКОЇ КІіЮ-ІІПробші 
■Юї ОДИНИЦІ. Цс сталося протягом найближчих двох рокін. До ціоіо-ж 
ч.ит говорім н про ту, дійсно інвалідну та допотопну «теж техніку», що ми 
и мали на фабриках, не можна було або без жалю, або без посмішки. 
Псе технічне нстатковання на двох фабриках гтаноннлп два дінсонаїїі 

П клсріаськніі та дна збірні 

і чині їхню систему, ДОІН*- 
оигрсс іпіроГшнкін такт 
н на ІГ» ампер, але тому, 
та (і слектро-снергії не 
роГшло ИУФКУ, маючи 
і якось там мишку пало, 
гупало, але нсе-таки про- 
1-го січня но 1-е серпня 
понномегражніїх фільмів, 
пси—вирішили наїсти за- 
а гкошнінп. 3 цього доб- 
іНіноіі (а, може, іі ііиіішон) 

що ініїхала на ночаїку 
багато начулася за знн- 
сбрІ Н, иприпиниш зднну- 
ілнденну ще тоді, кіне- 
іТпімн ці апарати. ШІсіь 
:* зннлялгя на теренах 
ігіі нещасний Дебрі, цен¬ 
том у, що і а ком у сла- 
н о т її м ч х чужоземцеві 
треба було н.іашту- 
ватн гідну ііого 
зустріч. 





«?> 



/іі/т Ніраліиа > — (ира тип Ілля (прт. Кут хлоп) 
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Тим часом вся кіно-преса галасувала про 
колосальні досягнення ВУФКУ, що при¬ 
дбало собі Дебрі. Видано було паніть спеці- 
я.іьішіі кіно-журпал, де кілька сторінок 
присвячувалося Дебрі. Ліггоритет ВУФііУ 
Злетів па годовокрутну нпсочіїїь. З ВУФКУ || 

влесливо ручкалися і врочисто шпили про і І 

Дебрі. Склалося таке вражі іній, ніби досить 
лише Дебрі прибути па Україну, іі, мов 
дощ із неба, посиплеться на пас чудові іі 
бездоганні картини. 

Паренні па Латинську фабрику пін при- > 

був! Розпакували, ви іі ішли і побачили... 
трухлявого, хворого, наршіїиснякого дідка, 
нездатного анічогісінько зникати. Трохи 
підлікували його іі поставили написи зіінма- ь . 

тн. Та він навіть на це не здався. Проте аи- 
торите ту свого но позбувся, еїо КОЛИ Дебрі ІіІдіїрЛИІІЛІІ 
до Одеси, то збеи'тежиисй ввесь Крим: адже вивезли сла¬ 
ветного Дебрі, що до нього побожні бабусі піке почали 
говорити, ніби тільки він рятує, Крим од божого гніву 
та нещасть стихійних. 1 от коли автор цих рядків 
разом з директором фабрики ризикнули навідатися до 
Кримпаркомосу, то скорше всі там були таким наха¬ 
бним вчинком аж приголомшені, а потім кинулися з 
криком; косі» ті, що Дебрі вивезли!»—на нас. Загро¬ 
жували арештом. Довелося багато сил прикласти, щоб 
переконати їх, що цей славетний Дебрі—пошарпана 
й побита скринька, здатна лише мігші ловіті. 

Всі вигляди найновішої кіно-апаратурн <-; в ціл¬ 
ком достотні іі кількості на фабриках ВУФКУ, що 
між ним апаратуру розподілено за таким принципом: 
дві третини всього одержує; Одеса, третину—Ялта. 
На обох фабриках є 16 зіш.ма.іьнпх апаратів фірми 
Дебрі най новішої конструкції, що мають повні ком¬ 
плекти об'єктивів по 8—12 штук до кожного апарату, 
б зпіімальїніх апаратів Дебрі та Іхк.іер старої кон¬ 
струкції зо всіма об'єктивами, один апарат Дебрі для 
загальмованого зішмаїїня (210 кадрів 
на секунду). Таким чином всього 
23 зішма.іьинх апарати. 

Лабораторна апаратура: 1 по¬ 
лірувальних апарати Дербі но- 
вішої конструкції Мотни а, 
повні автомати іі пап і па в- 

ДІШШІКН—метром іри", 

градусники то-що. і. ілім,. 
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Опит.нова.іьоа апаратура фірм Ппіінсрта, №фа та 
Юпітера є така: два прожектори но НИЮ м/м, сім 
прожекторів но 700 м/м, іТять прожекторів по 500 ні лі, 
чотирнадцять прожекторів по 330 м/м, десять иро- 
жокторів по 250 м и, шість горішніх ламп трьох- 
фазного току по 120 амн., що звуться павуки, вісім 
горішніх лами фогосксцсло по 250 ампер, вісімдесят 
горішніх ламп фотосксцело но 25 одні., дві лампи 

зопенсфскт бокові по 120 амн., чотири бокові агре¬ 
гати девятигорілконі по 150 амн., лампи бокові, ефекті 
лампи, юши ер її то що. Вся освітлювальна апаратура 
має, амперажу 12.151 ампери. І в Одесі, і в Ял і і є; 

умформерні слектро-станції на фа¬ 
бриках. 11 Одесі ампераж своєї 

сіапнії становить 2,500 ампер 

М и.ііос проста провідиа з міської 

станції, як що це буде но- 
"Х~ ■.*, і рібно. II Ялті своя еле- 

^ ктростанціл та Й ще міська 

^■| ч і станція дає; разом до 

■ЯК | 2.000 ампер. Оця вся 

'^И^ м 'апаратура но споїн 

” ; силі світла може ог- 

н г * в і і.і нти під час зни¬ 

кання площу, близьку 
і розмірами до площі 

1*0311 Люксембург у 
І Харкові: себ-то 3—1 

І, ДСС ЛІПНО. 

д| Іі с я зіііімалі.на, 

і | яИК V ( лабораторна ІІ осиі- 

І * і .повальна апаратура 

ИМИ-Ж КНр 5 ■ ЛіІОЧІЮ доводц і і,, лкн- 
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кроками ступає; па¬ 
не 11 ед у к 11 а їнеьке к і - 
по-виробництво. 

Ми маємо міцну і 
сталу технічну базу, 
щоб створити високо 
художній фільм. 

V -І 

//. ІІеЧіГ 




і ІЇпбуі * — Пі три .Іаріомов (арт ь Мінім), 
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Значіння всіляких історичній та наукових фільмів—без¬ 
сумнівне. Німа Ліона екрану часто-густо зрозуміліша для 
а в двіторІУ. аніж шііі.іотепііііиа промова лектора. Бо фільм — 
це наслідок ДОВГОГО ОИрОЙКИЧОГО процесу, тоді як лекція, що 
навіть спираються на міцну базу знань, маю в собі багато 
випадкового, перемінного то що. Не доводиться й балакати 
про вплив кіно* як в и глід у мистецтва. Між ішішкм фільм сам 
становить щось „самостійне", розгортаючись навколо певного 
сюжетного стержня, І це ДОЗ поллю жодного словесного ВТ|>У' 
чаїтіїн, самостійно розгортаючи намічену тому, 

І от про діапозитив можна сказати, що він—цс .золота 
середина Діапозитив є; не що ннше, як розірваний на ста- 
т тичнї картини фільм, що йде в динамічному супроводі лекції* 
Кфект такої ЛЮК ції, при стогова мої до цілої низки окремих 
моментів, до яких кіііо-ішробиицтпу зараз і не пристосуиа'- 
тися,—безумовний. 

Перед нами стоїть завдання — зважати на курс, як її й взяли 
ми тепер що до по іітико-осіїітньої роботи в клубі. Ми хо¬ 
чемо втягнуто до клубу дорослого робітника, якого ще не 
досить, або іі зовсім не втягнуго, не зважаючи на те, що 
активність його значно збільшилася. 1 ціла низка заходів, що 
їх вживають, щоб розказати згадані завданії я культроботи, 
усуваю осе те, що не може зацікавити робітника, що „при¬ 
їлося 41 , що носить сліди голого „накачування" та порожньої 
фразеології. Поряд з цим авдлтпрія гаразд сприймаю те ( що 
Ю важливе, практично-необхідне, але що іі викладене ясно та 
зрозуміло. Таке сполучення форми та змісту — необхідна умова 
масової роботи за сучасних умов. 11 к що в змісті ми уника¬ 
ймо непотрібних, „загальних" тем, не звязаннх з сьогоднішнім 
днем, то відносно форми МИ 1ІОКП-ЩО належної „революції' 
не зробили, і часто-густо інтересна тема не досягаю гшю;ї 
мети, бо вона подаються в таких іпднпх формах, що іі муха, 
не то що людина, слухаючи її, засинаю- Ось чомубі ікціістькульт- 
органів визнали, що діяііозитіїв може дуже іі дуже зарадити 
виправити оцю „форму 41 . Як що клубна маса їідо на кімо-гелнг 
до свого клубу ї бачить там наукову картину, то вона, хоч і маю 
з того велику користь, все-ж трохи розчарована, бо у пас 
люблять „відпочити* в кіно, посміятися з якої-пебудь комедії, 
або жахнутися з якого-будь трюка; коли-ж клубна мага прийде 
на лекцію і побачить, яко Ілюстративним цікавий засіб де¬ 
монстрування діапозитиві в, інтерес до лекції буде значно 
збільшений, лекція досягне певних наслідків. Але справа не 
тільки в формі,—лекція матиме ще глибший зміст, усякі ви¬ 
падкові моменти в лекціях, що залежать од різноманітності! 
складу лекторських сил, ушікатимхтьгя, бо діапозитиви роз¬ 
роблюватимуться кваліфікованими науковими силами. Маючи 
все це на увазі, ВУФКУ вирішімо звернути увагу па діяло- 


зітівно-ііндліїннчу роботу, тим більш що при всіх його краю- 
них відділах е діапозитивні майстерні, виробничі завдання 
яких значно полегшуються тим, що вони можуть і бо ВУФЮ 
дуже багато купую зл-кордопом гііроніпін) одержати потрібну 
їч високоякісну сировину за малу ЦІН), і? тим, що низку 
наукових фільмів, які вгроблено за доглядом найкращих нау¬ 
кових сил, можна перенести на діапозитиви і т. д, 'Гак, на¬ 
приклад, діапозитивна майстерня ІІУФКV розпочала виріб 
серії діапозитивів „Життя та діяльність Тараса Шевченка", 
таким чином до послуг її ю найкращий паукоио-гстормчмміі 
та художній матеріал. Усі ці моменти ю ііо суті перед умовою, 
щоб протягом найближчого часу налагодити велике діапози¬ 
тивне видавництво з периферійними відділами. Це тни більш, 
що ВУФКУ 7 * робить високоякісні іі найдешевші, не тільки па 
У країні, але в усьому СІЧ |\ діапозитиви (чорний ділпозитни-- 
2о-Л0 к. у НУФКУ, її и їм і видавництва — б.іДП к, і далеко 
гірші; ри;імальопанніі у ВУФКУ об к, \ мігших— Т.'і-МО и). 
Окрім цього НУФКУ за короткий час сііоюї роботи налаго¬ 
дило звязок з організаціям о, що найбільш зацікавлені и роз¬ 
повсюдженні діл позитив і о* які зроблено за їхніми матеріалами. 
Гак, діапозитивна майстерня Харківською красного відділ\ 
НУФКУ міцно звлзалагя з Істинртом і, обслуговуючи ііого 
у повсякденній роботі, випустила пнзкг дуже цінних серпі 
з Історії партії. 10 серій з комнлекгх сііецЬчьііи видаюгься 
до десятиріччя Жовтцевої революції. Ці серії змл іьовупатішх гь 
Жовтневі бої, горожангьку ні Іі її у, військовий комунізм та 
ШОГТІфІЧЧЯ Н МН 1 V Дуже про іуктивннй також ЗВЯЗОК тої 
самої мастерні з музею» їм, Арті.ома. Ца допомогою пою 
наукових сил та коштовних сксігпщтп, .майстерня видала 
низку природничих, агрономічних та ніші ох діяпозіїт.пшпх 
серпі. Нарешті, нещодавно ци майстерня склала генеральну 
угоду 3 Управлінням Політосвіти Пдріюмосу УСГЧ\ за якою 
вона зобов'язалася виконати іпіегі. виробничий план комісії гін 
наочним підручникам УЇІИ НКО та розповсюдити їх серед 
усіх кульюсиіторгапізацій. Щоб викопати цеіі план, матеріа¬ 
лі!» вистачить іля того, щоб навантажити «і іпшіі майстерні 
я Одесі, Київ і то-що. 

Такий постійний план Харківського Красною ііід.іі.іу; 
окрім цього, він готую іі перемичні видання, згадані з полі- 
точними кампаніями Гак на протязі двох тижнів були ви іаію 
серію ділмозптиіпн на тему про соціальну кризу п \ ін дії 
(в з низку зі страйком), Серія складалася за ре іакцікю К. Н. О. 
Х.І\1І.С. Усі ці моменти переконують, ЩО ТІЛЬКИ '*оді змо¬ 
жемо твердо іі правильно додержати повнії курс масової 
іголітнко-осіїІтньої [>нііотіі« коли заходимося н справі збуі\- 
наппя широкого іі міцною (іиішзіітіншогн шіробмицтпа, 

іитглічі 
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оровсьний 
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Вероніка Піро 


(Південна пригода) 

Но Пул,і „рекраспої .іііпііопоТ 

п МІ та Н , ИіИ,ІІП>1 '' 1 ’ "!»««.«!? '' ЩОСЬ артистичне, 
я зразі помітіі.і;). || міпи-і . • .. 

знаю, що нп фізіономіст. Ну, 

м „. '' ЯК ° * М1,,е оГмиччя,* Га? — і вона, вхопивши 

п ЗНІЯКОВІВ. Л ВИ не 311 і- 

иковілн-б? Уявіть сові, що іщ 


ЛИПІ? 


и ять л пі і лі! н томт 
знайомилися з цією зграбнень- 
ічно істотою, тп ще й на 
іилжі, та ще И » Одесі, та ще 
"■■■ ^ ДІ - Одне слово—перед 
мім як прикурити и мене {гак 
почалося знайомство), вона 
з півгодини роздягалася, по¬ 
воленьки, Оайдуженькн, двома 
пальцями стягаючи комбіпе. 
томно вигнпаючнсь, південно 
посміхаючись, сп оку сливо по. 
і .індлючн. вибагливо ноги ті¬ 
ні раючи і т. ин. 

Оіож... Але звідки вона 
взяла, що я фізіономіст—це 
іількн вона одна знала. 

— Ну, скажіть. ІІрігднпіть- 
і « добре і скажіть. 

' " Я... ви... у нас обличчя, 
як лотоси Єгипту!—бовкнув 
и, хоча в ('■гннті ніколи не 

<іуи і справжніх лотосів не 
бачив. 

— - Та ні. Це 
А 




І 


я 

/ 


— Іірось, баня. Мабуть — аліменти. 

... Очі молитовно закотилися, чоло прорізали жор¬ 
стокі брижі, глибокий відчай скривив уста. Раптом, 
сплеснувши долонями, вона упала мені на груди, і 

плечі їй затримті.ш а спазмах, 

— Ага!.. Я-ж казав тобі, 
В ійн... Діло дрянь...—Вона по* 
воленьки повернулася, струнко 
витяглася, дригнувши станом, 
а потім, мов та гадюка, зви¬ 
ваючись, почала розплющу¬ 
вати очі. її обличчя розцвіло 
в щасливій посмішці, посмішка 
перейшла н сміх, сміх в регіт. 
Вона вже реготала, пацаючи 
ногами, реготала на весь беріг, 
нестримно, до сліз, до пі¬ 
ка як и... 

— Паня, ходім краще зсю- 
дова... 

Рантом сміх обірвався. 
Важко дихаючи, вона заку¬ 
рила, сплюнула і, задьористо 





хитнувши головою, рішучо 


знаю. 


я сама добре 


І ляі/і, .і.і/, інші' А мож і 1 (і той*.. Жалко чоловік і!.. 


Я 


.1ІІЧЧЯ, чи 


дуже 
- тсс 


про те, чи говорить що-небудь мок об* 
И виразне, чи рухливе?.. Ну, ось... 

І вона; 

• ", Очі великі, спокійні, холодні, вуста хоч і 
кармінові, але теж холодні, ніг. вухо, брови 

ішіінії.ііи я таким морозом, що д мимоволі здрігпувся 
і заклацаю зубами, 

... Очі звузилися, губи стиснулися, ніздрі роздт- 
.ш. я, руки мов крила, почали підійматися д’горі, 
пальці мою кігті, ось-ось ухопити, розкривавити, роз¬ 
німи і у паї м... Хижий нам пір насувайся на мене, і я чтв, 
ж; \ го< іі з(кж т \ жс гін митник: 

І линь, Л.іьоша! А можс-Г> тойЖп.псо-ж чо.шиікн..* 


V 


г з 







У.*. 




*Ші рил І іїш.чіі'я .[ іїщ 


ішко[шу-їлея до мене; 

— ІІу, як? 

~ Що? 

— Як, питаю? 

— Та по моНому—здорово, 
('ЗІ-бо, здорово! 

— А правда? От бачте. А 
вони ще сумніваються... Чу¬ 
єте, сумніваються? Ах, профани, ах, міщани! Вони 
ліпне жінок своїх та знайомих визнають за артистів. 
Але — нічого! Треби тільки мати силу волі. Я все 
одно свого доб’юся, я їм докажу! 

— Кому? 

— Кінофабриці, Нашій кінофабриці. Мені ще 
тільки треба в трюках попрактикуватися. Я вже 
плавлю, бігаю, умію колесом ходити, умію міміку 
представ.)лги і взагалі нічого не боюся. Нічого!.. Кіно¬ 
артист повинен бути відважним, сильним!.. Ось приїде 
з Харкова один мій знайомий, родич Івана Семено¬ 
вича, ц в Івана Семеновича д шпоро дна сестра фліртуй 
з Кусючкиним, а Кусючкин бувай в тому домі, де 
буває, оператор... Розумієте? Я все одно свого до¬ 
б'юся, я готова умерти за кіно-мистсцтво!.. Я!.. А ска¬ 
жіть, хороше ім'я для екрану... Вероніка Піро? 

— Гм... да... так би молити,.. 

— Цс - моє артистичне ім'я. Справжнє моє ім'я — 
Варя ІІірожкниа. Але Впря, Варвара—цс якось но мі¬ 
щанському, о Вероніка — тут щось екзотичне, при¬ 
надне і нагадує квітку. Правда?... А Піро —туг щось 
європейське, шляхетне і в той же час енергійне, рі¬ 
шуче, імпозантне... ІІравда-ж?.. 

— Вечориіє Ізвестія! О перші є її од ОдесоН городе 
с угати мі насельнІкамі! Кавказ охпачен землстрлсенієм! 
Ростов заліт ураганом!.. Кй, кому, кому? Вечерні»»!.- 

Пули 4 година дня, але л купин у хлопчики 
« Вечері! ІЄ,», 

Вероніка Іііро вхопилася за останню сторінку і 
через кільки хвилин, радісно скрикнувши; аОй, яка 
цікава!., Кр-р-р!..» — дала мені прочитати;—це була 
реклама на «Трипільську Трагедію». 

Не вірите? Розшукайте... «Вечерние Лзвестия» 
з І/ХТІ—26 р. під № 937 і соми прочитайте. 


.V /О. Сеіпнпь. 1 іі'Иі 




— Наша адреса?--спитала мене Вероніка 11 і по. 
Я сказав. Вона назнала єною. 

— Так значінь сьогодні йдемо! Чук'гс? — це Пул о 
сказано так упевнено, що а не наважувався нідмо 
витись, а до гого ще хотілося самому перевірити спої 
норми. 

Витримаю, чи ні? 

Де було прекрасного липневої о вечора. Веро¬ 
ніка 11 іро сквапливо ішпокувала каблучками, а я під¬ 
тюпцем біг за нею. Ми поспішали, бо запізнилися. 

Але перед самим кіно я збанки кроку і мимоволі 
здрігнувся: воличезна юрба з неймовірним заплатім 
брала приступом будинок, а звідні від часу до часу 
ішносили неживих людсіі і іут же на хіднику клали 
їх рядочком, як у тру парні. Хтось вибіг з відром і, 
розгойдавшії ііого, жбурнув водою через ввесь непри¬ 
томний ряд. Ніхю з мерців не ворухнувся. Добігли 
за другим відром, 

— Що це? — спитав я у натовпі. 

— Ог смсіпшікі Він не розумі*-! Цс-ж ті, що не 
пмдержхюуь, нерненні... 

— Ну, ходім, ходім! Швндче!—обома руками схо¬ 
пила мене Вероніка Ліро. 

— і іуди? 11 і, я не піду. 

— Аи и-пії! А ще мужчина називаються! Ну, швидше! 
допоможи ь мені! 

Не ішм'йіаю, як л ШІИНПВСІ 1 и середині юрби. 
Доокола клекотіло, мов у котлі. Хтось пере шал, хтось • 
ніддааши себе на полюсснхії, безнадійно іі гірко н.і •- 
кан, хіось збитий під ноги, заклепав на бога поми¬ 
лувати молоде житія. 

— От де практика для трюків!—радісно скрик¬ 
нула Вероніка ІІіро,—а-ну підсадіть мене на цей карниз! 

- Та ви ж у паде і е? 

—- Що? Я упаду ? А сила волі? Кіноартист по¬ 
винен усе вміти й нічого не боятися!.. Ну-бо, чого 
рога роззявили? 

Обличчя їй стало, немов у хижака. Не чекаючи, вона 
вискочила мені на плечі, ухопилася за ринву, і 
ставши на карнизі, гукнула: 

— Лізьте сюди! Та швидше! Ого ворона! 

Мене стиснули так, що нічим було вже дихати. 
Голова йшла ходором. Рятуючись, я сперся на 
чиюсь руку, що тим часом заволоділа моїм га¬ 
манцем, і поліз до рнніїн. Звідси лишалося до 
дверей саженіп зо два, але дістатися буме не¬ 
можливо. 

— Лізьмо на дах,—запропонувала моя супут¬ 
ниця, блиснувши роз 1 ятреними очима. 

— О, ні, Я собі тут трошки спочину і якось 
піду паза і. 

— Назад? Ех, зрадник! Невже ви мене по 
кине те? 


— IIи вже? — почув я репліку над собою. 

Це була Вероніка і І іро. О, як ненавидів и! Як 
я ненавидів самого ссім*! 

— Ви »же?Так вставайте й ходімо. 

— Що? 

— Ході м о картину додивитися. 

Гражданка, — промовив я. ледве повертаючи, 
язика іі вгамовуючи злість,— гряждяночка, ідіть ви 
собі знайте куди? . 

- От чудак! І як нам не соромно? Сами-ж винні 
Треба було відразу до дверей, а ' ^ ^ 

— Товаришко Вероніко, Ідіть собі, щоб я вас і 

не бачив. 

— Ні, я не піду. Ще встигнемо не треті іі сеанс. 

— Слухай, ти! — пересилюючи біль, підвівся я 
на лікоть. Мабуть, вираз мого обличчя був дуже 
страшний, бо 
вона наст'Прожи¬ 
лася 
(навза) 

— Слухай!— 
щаслива думка 
підскочила мені 
на допомогу, і 
я заревів: Ги 

зо а ь; ні, х то я ? 

Я — 11 о о п іі режи¬ 
сер ІІУФКУ!.. 

— Оіі! — пе¬ 
релякано іі раді¬ 
сно сплеснула 
вона долонями. 

—оіі. голубчику, 
я-ж відразу вга¬ 
дала, щопі! фізіо¬ 
номіст! Вибачте, 
рідненький. На¬ 
решті! Паренії і! ( ■ і 

Мій .хороший 
дорогий, зо. іо¬ 
ні іі!.. 

Ари. . І — о 




Я розумів, що кидати її в такому трансі 
справді не можна. Але як її призвести до нор¬ 
мального стану? Чи-ж послухав? 

— Евріка!- раптом крикнула вона, за мною! 
А11о — і розмахуючи руками, сміливо пішли по 
головах натовпу. 

Вероніка! Піро!—я хотів був ухопити 
її за спідницю, але ринва тріснула і, втрати інші 
рівнопоііагу, и провалився у темне небуття... 


Це було прекрасної липневої ночи. 

В голові у мене гуло, як з жорстокого но\- Ц.> щ 

міл.тя, а коли я спробував повернутися, усе і і.ні 
болісно занило. «0 боже», хотів я сказати, 
а вийшло: «о босе» — і я зрозумів, що мені- 

КІЛЬКОХ 3\(>ПК Аііьте і'іо.ііі! І\і швиїшґї Ото я при ті!. 




і с=а с л 


» ІО. Серпень, іи‘46 р. 





„Кіра Кіраліна“ 

На Ялтинській кіно-фабриці в оточенні 
чудової природи, де унизу плюскає і мі- 
питься веселковими фарбами і сліпучо 
виблискує море, а скрізь, куди не глянеш 
прекрасні південні краєвиди, що-дпя з 
ранку до вечора пересувається з місця на 
місце з ііомпчпа группа, що відшуковує 
потрібні місця для 3 помкн, такої ж ціка¬ 
вої, як і тутешня природа, картини «Кіра 
залі на». 

Тишу та велич природи часто прорізає 
голос режисера, хурчання з йомочного апа¬ 
рата або веселі крики артистів* 

Гаряче сонце, що сліпучо сяє цілий день 
юпомагає робітникам кіно, Хоч І спека і 
гаряче, але роботу зроблено і зроблено 
добре, бо сонце І СВІТЛО це перші приятелі 

кінематографії. 

День минув і вже кілька кадрів зафік¬ 
совано па плівці, І дні минають в побої і 




непомітно, як і на екрані кіно. 

«Кіра Кіраліна»—велика художня кар¬ 
тина, зміст якої уперше хвилюватиме ав- 
Оіторії кіно-театрів своєю незвичайніетю 
та н еб т ден і * і стю. 

Яскрава доля жінки швидко прибігатиме 
на екрані і захоплюватиме глядача своїми 
ситуаціями та несподіваними пригодами. 

«Кіра Кіраліна»— художній фільм за ві¬ 
домим романом Пана і та Істраті тієї ж 
назви. Це буде здається перший фільм, що 
змальовує багате біографією жиі тя жінки. 

Ставить фільм відомий режисер ї лат о- 
лін. що раніш працював у театрі. Остан¬ 
ній час Глаголін працював у Харківсь¬ 
кому Державному драматичному театрі їм. 
Франка. В цьому ж театрі він поставив 
свою відому п'єсу «Зіоб))—за Синклером. 




ВИ РОБ 

ництво 
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\і іо. Серпень, 1Н2в р< 


В головній ролі автор сцс- 
наріл «Кіра Кіраліна» артистка 
театра ім. Франка. — Валерська. 

Її чудова гра теж відома ба¬ 
гатьом аматорам театру, та від¬ 
значена критикою. 

Знімав картину відомий ні¬ 
мецький оператор, що недавно 
прибув з Німеччини — Фаркаш, 

У головних ролях, крім арі. 
Валерської, знімаються артисти: 
Рубіна, Ватуля та народній ар¬ 
тист Криму — Хайрі, який вже 
здобув собі славу видатного кіно-артиста у фільмі «Алім»— 
що теж ставився на Ялтинській кіно-фабриці. 

З йомка картини швидко посуваються вперед і незабаром 
буде закінчена. 

//. Сухоребров. 
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Жертви кіно. 


Трагічним фельєтп». 


/КрОТВІІ КІНО, ЦР 

— сценаристи. 

Але иіл їхнього сцена рил му страдають насамперед 

— редактори 

і деякі відповідальні робітники. 



...ІІн ми пЦ і а.іа , 


/ту іч' ьмі V ти* літної начни тоарчигши 


Ііо сценаризм набув форм загальної єні іемії. 

ТІа сценлрнзи хворіють люди, що з самого народження | 
волі не мають, І жагу легкого зиску велику плекають. 

Ось чому Гнат Ондрієннч, для конспірації назвемо ного 
(ллакоінім, з своєї власної волі теж заробився сценарне геїн 

А сталося це так: 

(передано ітого сповідь достотно) 

— .Працював я » оідкомгогпі- В „комунальній послу¬ 
гах". Одержував десять червінців. І було добре. Але якось і 
десь випадково підслухав я розмову двох динних типів: нони 
вмовлялися разом писати сценарні для кіно і сказали, ніби¬ 
то між ИИШІШ, 


V * ДЬт 



*„*1лем Л<* Ь\.ґ*я. гтгрі*. А парилу там! 


— В два моменти одержимо пятьсот авансу, а як кін¬ 
чено—ще стількн-ж 

До ТОГО, ЯК Я це почув,“ЗНЯВ один лише спосіб скоро 
розбагатіти: вкрасти гроші ка.чьонтії» ябо-ж по-лростому огра¬ 


бувати коюсь. Виявімося, що ще один спосіб: написати сце¬ 
нарій, А головне — жодної небезпеки: иід суд не віддають. 
Навпаки маніть, 

I ннріііщн я стати сценаристом 

Купив чорнила, ручку з пером та паперу» 

II ішов до кімо-оргаїшаціТ. Там в коридорі я стрів ще 
такого, як сам, сНЇ-ти такого, що, вибачте з* одвертість, за 
все своє життя був два рази в театрі (І то Нй опереті) та 
кілька разів у кіно на лкіііся чи то „Ін ийськііі*, чи то „Ара¬ 
війській домовині . 

Vічовіід ися писати вкупі 

правда, сто червінців доведеться ПО- ПОДОЇШ ні поділити, 
але за то воно якось вірніше буде. 

Мій новий компаньйон був на вигляд тихенький і су¬ 
мирний, Іі пенсне. І навіть з портфелем. Хто міг-бн мо¬ 
їх мати .. 

\' роте, це зго їПЧ, 

Він мені кліли: 

— И «же сімнадцять сценаріїв нлписдп 

Що я мав робити, 
як не поні ІОМИТИ іінго, 
ніби й сам двадцять 
мать написав. 

Тільки ось на яку 
тем\ писати ані він 
«'мі, а її і я йому ні- 
чогісенько не сказав. 

Іїо, вибачте за одвер¬ 
тать, обидва цього ае 

311,11(1 

Ідем до бухгалте¬ 
рії. А народу там!.. 

П е менше, як 
двадцять чоловік. Ра¬ 
хують, підраховують. 

— От,—думаю — 
жу.іикн... Удають, ні¬ 
би служать, а саміт 

і- 

сценаріями займають¬ 
ся. мільйоні гаркають, 
добре, що з редакто¬ 
рам» знайомі. 

Але ось що трапилося далі. 

Пішли ми до головного редактора. Тіїк і так, кажемо, 
можемо ущасливити вас, написати сценарій на тему... 

А редактор, хоч-Гіи просто, чесно послав нас до чорта, 
так ні-ж! Посміх»увся... 

— Дуже цікаво - каже,—ри несіть ваш сценарій. 

Сіли ми за роботу. 

Чорни ю і напер єсть,—думаю—а іШьше-ж ,ия гцена- 
рїя іі не треОа. 

Жінку та дітей я відправив на дачу. Аванс взяв у ра¬ 
хунок утримання. І пішій писати. 

Як ми писали, то це вже таємниця нашоТ творчогти. 

А коли написали, понесли до редактора. 

— Можемо одержати пятьсот карбованців авансу?—пи¬ 
тає мій компаньйон. 

- Ні, -спокійно відповідає редактор 

— Чому? 

ж 

— У нас тут нехає кадрів. 

Ми поцінилися один на одного Про кадри-то ми Й 
забули. 

— Вибачте —кажу-вдома забув кадри, Зараз принесу. 

А сам хутчій до курьєра правління: 
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— Товаришок, рідненький, рятуй: чи нема в тебе хоч 
яких кадрів? Слово чести поверну. 

Довго й я й мій компаньйон з оцим курьєром маруди¬ 
лися. Спасибі машинистцї, змилувалася, з'ясувала нам, що ці 
кадри прокляті значать. 

Через два тижні принесли ми сценарій з кадрами. 

Бігаючи що-дня до правління, ми еро багато чого до¬ 
відалися. Так що прийшли до редактора вже не такими 
дурнями, як вперше. 

— Нате,—кажемо:—з кадрами. 

Подивився Взяв. 

Ми знову своєї: 

— Дайте плтьсот авансу. Не дурно ж на вас працюва¬ 
тимем. 

Редактор навіть не відповів. Та гаразд! 

Зачекаємо на рецензію. 

Через місяць щоденного мандрування до правління ми 
нарешті одержали рецензію — сценарій треба вип¬ 
равити. 

— Кажіть, що виправляти,—заметушився я:—для нас це 

Редактор ска¬ 
зав: 

— Ідеології 1 не¬ 
має у вас, 

— Відра зу-ж 
вставимо. 

— Сюжету за¬ 
мало. 

— Додамо. 

— І взагалі — 
спокійно додав ре¬ 
дактор:—вам 
до ведеться 
ввесь сцена¬ 
рій переро¬ 
бити 

Це ви; е 
гірше. А го¬ 
ловне, гсва.і, 
авансу ке дав 

чг 

Знову сі¬ 
ли працюва¬ 
ти. Взяли со¬ 
бі докуашанії 

ще одного. Він, бачите, з редактором ручкався і казав 
йому И ти“. 

Почали втрьох переробляти. 

Сидимо тиждень. Сидимо чотири Все кадр у єм о 
наш сценарій. 

Кінчили. II сами дивуємося, скількн-ж то цієї самої 
Ідеології, сюжетів І всього, що редактор вимагав, ми 
туди напхали. 

Одним словом через місяць приносимо. А за цей 
місяць .ми так зо всіма співробітниками потоваришу¬ 
вали, що казали їм усім „ти‘ ! , Вони нам також. 

Не один раз ми іі до касира заходили побала¬ 
кати. 

— А якими червінцями ви нам нашу сотню плати- 
тимете? 

— Добрими,—каже:—радянськими. 

— А чи по одному, чи по пяти, чи ще біль- 


ду рницл. 


...Випадно підслухав я рол.пову двох динних 

ти/і ю 


— Та вже як доведеться, 

І ми, задоволені іі раді з рожевих перепекти», (ішли 
вганяти в трясцю пом'а головного редактора. 

А тим часом жінка з дітьми втїк.іа. З посади зовсім усу¬ 
нули. З квагіфн вигнали. 

Голоді) іо. 

Під парканом 
єн ж у. 

І тільки 
вдень від і) до 
4-ої, вкіно-орга- 
нізації вештаю¬ 
ся, На рецензії 
чекаю. 

Рівно через 
три місяці має¬ 
мо відповідь: 

— Ідеології 
гіе витримано... 

(Та скільки - ж 
часу її треба 
витримувати?! І 
так уже з пів¬ 
року з нею му¬ 
чимося^. олчдиіи. Піл норі, 4110,11 си.ііг\ 

Потім: 

— Кадри дуже важкі... І.А.го-ж писати легкі кадри за сто 
червінців можуть лише шахраї!!). 

1 нарешті: 

— Несь сценарій взагалі треба знову переробити. 

Френч 


шіімн? —питаємо, 



ГІН 1 Ні! 



г. іпнсїі щрсі.н июв\ 


щ'рериіінт а 
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Нові відділи ВУФКУ 

Нарада робітників ВУФКУ, що від¬ 
булася в серпні цього року, ухвалила 
відкриті! ще два відділі ВУФКУ в Ніжині 
та Винниці. Ніжинський відділ об'єд¬ 
нує; округи; Ніжннску, Роменську, При- 
.іукську, Конотопську, Чернигіпську, 
Новгород-Сіворську, Винницький відділ 
об'єднуй — Винницьку, Кам'яягць-По- 
дІ.іьську, ПроскурІвську, Тульчинську, 
Моги.іеіі-Подо.іьську, ІІІ епетівську, та 
Бердичівську. 

Ухвала Дердеплану 

Держпдае наслухавшії доклад про ро¬ 
боту ВУФКУ, що-до ПО кінотеатрів, 
які належали ВУФКУ по червень 1926 р.. 
ухвалив залишити знову їх ВУФКУ і 
далі. 

«Гамбург» 

У вересні випускаються в прокат ве¬ 
лика соціальна драма „Гамбург" (Гам¬ 
бурзьке повстання 1923 року). Режисер 
Ба.іюзек, фотографія Рона, художник 
Баіізенгерца Сценарій. Ю. Яновського і 
Шрайбер за твором Лариси Рейснер 
Гамбург на барикадах". У головних ро¬ 
лях артисти: Горін, Западнал, Спранцс, 
Замічковський. 

«Спартак» 

Закінчено постановку картини „Спар¬ 
так 1 *, що малою повстання рабів у Римі 
під керовництвом гладіятора Спартака. 
Ставив режисер Мухсин-Бей, З н * мав 
оператор Годьдт. Архитектурно-художню 
оформлення худ. Байзен герц. Історич¬ 
ною частішою постановки керував зна¬ 
вець римської Історії акад. Варнеке. 
Сценарій паписа.ш Гео Шкурупій та 
М. Гадьперін. Головні ролі виконували 
артисти: Деїїнар, Ларов, Бродська, Лі со¬ 
ви цька, Нлзарова, Шелестов, Козенко, 
Шкдярськнй, Сішонов, Міні в, Мер.іатті. 

«Вибух» 

Закінчено постановку картини „Вибух*: 
Фільм малюю побут донецьких шахтарів 


напередодні революції. Натурні зйомки 
робилися в Донбасі. Картину ставив ре¬ 
жисер Сазонов, знімав оператор Вериго- 
Доровськиіі, сценарій М. Ладова. У го¬ 
ловних ролях артисти: Бретан, Мінін, 
Загорський. 

«Вася реформатор» 

Закінчено постановку комедії-гротеск 
„Вася реформатор". Головну ро.ію в ко¬ 
медії виконую хлопчик Вася Людвин- 
ськіііі, що викриваю потворні вияви на¬ 
шого побуту. Картину ставив режисер 
Лопатішський, Оператор Рона. 

«п. к. п.» 

Незабаром випускаються в прокат по 
екранах України останній випуск Оде¬ 
ської фабрики фільм „П. К. П.“, що 
змальовую боротьбу українських робіте 
ників та селян з петлюрівським та поль¬ 
ським панством. Картину ставив ре¬ 
жисер Л уклін та Сгабояніі. Оператор 
Го.іьдт. 

«Алім» 

Закінчено постановку картини „Алім" 

З часів боротьби кримських татар за 
свою національне відродження. На гро¬ 
мадських переглядах ця картина, зав¬ 
дяки своїй історичній витриманості та 
художності здобула великого поспіху. 
Картину ставив режисер Тасін, знімав 
оператор Лемке, в головній ролі арт. 
Хайрі. 

«Тарас Трясило» 

Постановка великого історичного філь¬ 
му „Тарас Трясило" відбуваються при¬ 
скореним темпом. З’іїомочна група на 
чолі з режисером Ч ар дині ним від'їжд¬ 
жала, щоб робити натурні з’йомки на 
Київщину. Сценарій насисав В. Вадиш, 
художньо - архитектурне оформлення 
проф. Кричевського. В головних ролях 
артисти: Бучма, Ужвій, Замічковський, 

«Тіні Бельведера» 

Закінчуються постановка фільму з 
сучасного польського життя „Тіні Бель¬ 
ведера" за сценарієм Золіна, режисер 
Анощенко, оператор Лемке. 

«Провокатор» 

Закінчуються постановка картини 
„Провокатор", що змальовую життя ре¬ 
волюціонерів за царату. Сценарій ста¬ 
вить режисер Турів, оператор Бель- 
ькиіі. Сценарій Досвітнього. У головних 
ролях арт. Додонова, Кутузов, Панов. 

«Беня Крик» 

Режисер Вільнер приступив до по¬ 
становки картини з побуту Одеського 
предмістя Молдаванки під назвою „Беня 
крик" за сценарієм Бабеля. Оператор 
Калюжний. У головних ролях: Бранній, 
МІнін, Крамов-Астаф'юв. 

Нові режисери 

ІТа Одеську кіно фабрику запрошено 
нових режисерів: Вільнер, що раніш 
працював у Московському драм-театрі 


кол. Корш, Охлопков, що працював ре¬ 
жисером в театрі Мейюрхольда, та Марко 
Терещенко, керовник театра ім. Гн, Ми¬ 
хайличенка. 

«Мандрівні зорі» 

Наближаються до кінця постановки ху¬ 
дожнього кіно-роману „Мандрівні зорі", 
за романом Шолом-Адейхема. Сценарій 
Бабеля. Ставить режисер Гричер-Черико- ' 
вер, помреж Геллер, оператор Вериго- 
Доровськніі. У головних ролях: Ляров, 
Тор, Дубравін. 

«Неможна» 

Приступ.іено до постановки першого 
на Одеській кіно-фабриці камерного пси¬ 
хологічного фільму „Неможна" за сце¬ 
нарієм Гуревича та Л. Каплан. Ставить 
режисер Кордюи, помреж Шуманов, опе¬ 
ратор Дробін. 

«Митя». 

Велику кіно-комедію „Митя" за сце¬ 
нарієм драматурга Ердмана розпочато 
ставити. Оснівне завдання картини: ви¬ 
сміювання потворних форм нашого по¬ 
буту, на тлі прошінціялького життя. 
Ставить і граю в головній ролі видатний 
робітник театра Мегфхо.іьда - Охлопков, 
оператор Годьдт. 

Нові актори 

До Ялтинської фабрики запрошено но¬ 
вих акторів: Кутузов, що знімався в кар¬ 
тині „Хрест та мавзер", Варе цька—ар¬ 
тистка театра ім. Франка та відомий 
кіно-актор—Панов. 

Над якими сценаріями працюють 
сценаристи та письменники. 

(Ісиенко. „Чорна рада" за твором і 
Кулігаа. ' 

Ковальчук. „Панські корч»". 

Лядо в. „Муть". 

Гі о .і о н н и к, „Дорогою ціною" за 
твором Коцюбинського. 

Д м. Петровськни. „Лицарі пер¬ 
шої комуни". 

Панченко та Хоткевнч, ,.Вітер 
зі сходу*. 

Довженко. „Герої* (комедійний,). 

Ф і н і н б е р г. „Республика 13-ти". 
Дніпровський. „Любов І ДІІМ". 

Л азурі н. „Три дні*. 

В о р о н и іі. „Захар Беркут" за опо¬ 
віданням Франка. 

К о п и .і е н к о. „Кармелюк", 

Загул і Ярошенко. „Слово о 
полку Ігоря”. 

П анченко та Вага .і і й. „Мазепа" V 
Яновськни. „Фата Моргана*. 

С о с ю р а. „Махно". ** 

Кіно - обслуговуавння військових 
частин. 

Праця по обслуговуванню військових 
частин Правобережжя праваліться упо¬ 
вноваженим кіно-бюро ВУБО по Київсь¬ 
кому району. Військові частини кінофіко¬ 
вано майже на 100 и /о. Майже всі картини 
радянського виробництва. Відвідування 
збільшуються що місяця, за це свідчать 
такі цифри: за квітень було пропущено 
50 тисяч червоноармінців, за травень 65, 
а за червень 150 тисяч чоловіка. 

Поруч з цим треба відзначити іі ту 
велику роботу, що її проробило ВУФКУ 
що-до постачання військових частин 
У БО за 1926 рік. 



Серпень, ГііЩ 


Кіно-фак у Київі 


у.іпці . Ієніна в поганенькому буди- приходних і ос в приходних, щоб одні одним своцю 
1 по малий чаг Театральний Технікум робогою но заважені. Л зал, так знаний для фізкуль- 
ірами іі кіно. 1 ніде тоЛі. пі н одно- турі 1 зал, но зал, а полика кімната; він тут за все: 
довелося побачити, щоб хтось про навіть в ньому провадяться лекції фізкультури, танку, 
ю чи погане слово Так собі вчатьен ріп му. там ми і спої сценарії здацмо, там провадимо 
до чого вони збори, клубні вечори—одне слово 

їжо видно Г*тде, —все, Одне лихо.— но можна п 

уроках фіз- 


а поки що нікого це не ціка¬ 
вить. І ОТ тепер, НІЛІ ІІ ПІТНІ їм |( 
трохи від нього, переборами в 
своїй уяві умови, за яких дово¬ 
дімося зимою працювати студен¬ 
там Іі думати над ро;шнз:інігям 
одного шпатів: що ноно за люди 
оті студенти, що так уперто 


" ^ і 

Ю V,- 

* ' . і ? 


тн*ніі в принц \ йти 


і и шг ь н пні 


працюють і навіть захоплюються роботою, 3 чого 
вони? Мабуть не такі, як всі. Здзкіься нема нічого 
відрадного в перспективі, крім надій па щастя, а все 
таки не кидають, а яком, перемагають всі перешкоди, 
не помічають тих неможливих умов роботи: будиночок 
маленькії іі, 10 зви чанних кімнат, кімнати ні 1 окремі, 
а сполучаються дверима, н проходці. Через творі 
чутіг коди в одній ритчнка, то в су можній кімнат і 
не можна чіпати політекономії або літератури. От 
і комбінуй щоб усі 270 студентів розмін и їмся й в 


туріши зал. Г 1 уси» цим ми миримось, а от з одним 
не можемо,— цс нспогодженність нашої академирнці 
З кіновиробництвом. ІІокн-що працюймо н галузі «чи¬ 
стого» мист ецтва. Якось димно. Кіно - державне, тех¬ 
нікум теж державний —цс наче б то ясно, а от коли 
справа дійде до практики, то тут у ж не розбереш. Ми, 
як незаконні діти, боїмося сказати про себе, боїмося 
сказати, що Й нам, так як і всім, потрібні свої тео¬ 
ретичні знання вдосконалювати практикою. 

О. /Ґ. 


ОПЕРАТОР 

гольдт 


НЕЗАБАРОМ НА ЕКРАНАХ 


ВЕЛИКИЙ ПОСТАНОВОЧНИЙ ФІЛЬМ 


РЕЖИСЕР 

МУХСИН-БЕЙ 
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С Е С II .1 Ь Д Іі- 
МІЛЬ. Народився 
у А ш віллі (Фран¬ 
ція). Тепер він го¬ 
ловним режисер 
фірми ДІарамоунт- 
Пікчерс - Кошлані" 
у Голівуді (Амери¬ 
ка). До роботи п 
кіно пін був драма¬ 
тичним актором,> 
191! році разом с 
Джссі ЛаскІ орга¬ 
нізував величезне 
ательє під фірмою 
„Фамус-Плеерс Ля- 
скі Корпорейшен" 
Сеси.іь де-Мі.іь по¬ 
ста вив майже п ять- 
десят картин. З 
його останіх поста¬ 
новок: „Десять за- 
повідів", „Рай дур 
нів“ „Ураган" „Від¬ 
ламки руїни". 



ДАВИД. ГРИ 
<мтт. Народився 
н 1880 році у м. Лс- 
г ран же, був видат¬ 
ний драматичніш 
актор. В 1900 році 
перейшов ДО КІНО. 
Як актор та режи¬ 
сер, він поставив 
низку великих кар¬ 
тин, що здобули 
йому слави найбіль¬ 
шого в світі режи¬ 
сера. Ного останні 
постановки: Не¬ 

терпимість", „Аме¬ 
рика", „Дві сиріт¬ 
ки", „Зламана Лі¬ 
лея" та ннші. 

Тепер вінпрацюг- 
V фірмі „Фамус- 
Плеерс - Корпореіі- 
шен“ в Америці. 


Режисер ('есиль-АС-МіЛ' (шарме) 


Режисер ,ІНви,і Vрифі шш (шарж) 



N 


і; рнс г любі ч. 

Народився у Берліні 
( V Пемеччині) дуже та- 

'І г ЦІ 

лаковитиіі драматичний 
актор, працював у теа¬ 
трі Майся Рсїїнгардта у 
Берліні, з 1913 року пе- 
рейшовдо кіно як актор, 
а ЗІ9І4 року почав по¬ 
становки низки фільмі» 
:і участю найкращих 
славетнії акторів. У 
СРСР відома ного по¬ 
становка „Жінка Фа¬ 
раона", г М-м Дюблрі", 
„Розита" з участю Мері 
ПІкфордта дуже багато 
иншнхкартин,що прой¬ 
шли у наших театрах. 


П. І. ЧАРДПНГН — нещодавно відсвят¬ 
кував 20-річний юви.іеіі своєї кіяороботи. 

Народився 1874 р. Родом з селян Пен- 
зінської гхберні з села НІкольське. 1906 р. 
почав перший у Росії знімати кіно-картпнн 
До 1916 р. Чзрдннін працював у фірмі 
Ханжоиков, а потім, разом з Харнто- 
повим заснував нову фірму,-збудував 
в Москві фабрику. У 1918 р. збудувавши 
атед'є в Одесі, що воно існує й досі. 
Першу революційну картину 
1881 рік" (Софія Перовська) по¬ 
ставив у 1917 р. З його ба¬ 
гатьох постановок найбільш 
видати і „ У к р а з і я" та 
„Тарас Шевченко'. 

11р. (’— не 


П 



Режисер Ерпст Любіч (шарм) 


Режисер 11, Чар.шнін (шарж) 





Не робіть дурниць 


І) і-у Лоту 17 липня пішла 
Дуглага фррґкчікса та Мері П 
кинулися на вокзал. Зустріче 
приїхали, 

V неділю 1У ліштіл тоне 
пріп\;і.ж + 

Але у вівторок 2ІЬ 
липня „ року Лож ого" 

І'>26 поміг аполіди прі?- 
и) ти- II спеціяльїючу 
вагоііі-галгчгі, н братом, 
жінкою брата, секрета- 
ром і тремором. 

Гамоїш.іці опіїні іл- 
ліг, що по ініч нрпміж- 
ііїї\ гтанцїях ї\ зустрі¬ 
чали ігене.шчкі ту ртк 1! 
мп.килу діпчат. Почи- 
глеіпіігть а лгопуцл.іася. 

ІТ С Іі п е, тич, що плее- 
лешгл нічию про цепе 
знало,,. Н Можаіігьком V 
ї\ зустріли гіре.итлііііи- 
КЇІ Ді'ііжтеміікуму кі- 

иемлтої р;о 1-Іг. Ці ЧОЛО ІІ 
(іоклппмикн, озОр п г- н і 
у ПОНІ гоїм лем 11Я >111 лік, 
/інаііочил пгя з Мері, при 
чому плин із них* IIпо¬ 


голені, і вважали за неможливе \ такому вигляді познайоми¬ 
тися з мІсс Мері. Вони склали іо начальника міліції відно* 
шепни* протаючи дозволити парик манграм почати працювати 
раніш за встановлені 10 годин ранку* Мовляв, не встигнемо, 
Москва вирішила не пасти задніх, бути такою-ж го¬ 
стинною, як Дон (ті* до зустрічати гостей вилітали аерон* 

лапи» і робилося тому 
в нас все, як в # куль- 
турниі країнах 4 *. 

Всіх кіно*операто- 
р і в було мобілізовано. 
Всі фотографи приготу- 
. валися. Куховарка моїх 

|Н ■ сусідів оповідала, що її 

господар, Іван АЛрамо- 
і ^ ши, наказав покоївці 

1 ’ Ч розшукати за «сяку ціпу 

7 старий фото апарат* ви¬ 

терти його іі купити в 
І сусідній крамниці пла¬ 

тівок, „И*— каже—тезі; 

| | І Ад поїду їх зниматц. Це, 

1 # І каже, обов'язок кожне 

Ю „СВІДОМО Г(І 


С РСР 


громадя- 

—ї ї в * "дуд іиіііа". 

І - " і 1 На вокзал внбнрп- 

я лпгл цілими родинами, 

житі ото пар піт вами та 
^ ^ ч . кплрталамн- 

уА аДгУ ^І*ДЦі На вокзалі старан¬ 

но .іуііїн-іи один о.іного. 
Потім намагалися не 
дозволити гостям шиїти 
д вагону, А коли героїня „з чорного холу' сиротувала вийти 
з чорного ходу, то її підхопили на ручи іі ледве-ледве не 
р шч о в ній. А королю стрибків довелося рятувати захекану 
міст і прикласти до практики все своє имікіїя. Здається 
тоді вперше кіііо-міісгецтію стало мистецтвом прикладним. 

Всі, хто не влаштувався н районі вокзалу, 
стояли тлумом біля готелю .Савоіі' і вишику¬ 
валися шерегами па Тверській. Автомобіль з 
гостями рухався так, як рухався, певне, перший 
автомобіль у світі. 

1 всі помітили, що Луглас досить балакучий. 
Луглас сказав, що найбільшого в кіно доенг 
Чаплій. 

Він каже, що Чаплій символізуй націю. 

Він каже, що Чапліи не любить щасливих 
кінців. 

Дуглас. вважає за кращих режисерів Аме¬ 
рики Чапліна, Любіяа та Строкггйиа. Він каже, 
що не мав жодних стосунків з фашистськими 
організаціями Европи. Він каже, що англій¬ 
ське кіно краще за французьке і що взагалі 
європейські актори кращі за американських 
- Він дуже різко засуджує європейську цензуру. 

За кращі європейські фільми він вважай 
... — (окрім „ІГотьомкіна") .Варьєте", .Шбелунгв**, 

„Остання людина*', „Генрих VIII" та кілька 
—*тг італійських. 

Кін казав, що росіяни так зникли до доброї 
гри своїх акторів, що цілком не помічають її 

ігга } ЦІННОСТІ!. 

,Віп казав, що приїхав учитися в Ейзенш- 

теііна. В-осенн ній починає; зминатися вперте 
і разом з Мері в одній картині. Сценарій пише 

Івм «**• 

^КуІІ До всього в її щепа веденого Мері цілком 

Л‘ приєднується. 

.. Кажуть, що після „зустрічи* по всіх орга- 

‘'9' нізаціях Москви не вистачало автомобілів, щоб 

4 перевозити постраждавших. Діди, інженіри, 

фармацевти, учні, юнаки, поклонники, ама- 
• ' * тори, 

Я бабусі, співачки, аптекарці і, учениці, поклон¬ 

ниці, аматорки, всі— 

4 надимися па щастя, що Дуг їх помітить, Мері 

їх приголубить. Кожен мріяв про фотографію, 
хустку кишенькову, авті^іаф. Багато—навіть 
| * ] про подорож до Голлівуду і про карколомну 

кар'єру. 

Мері казала, що їй довелося багато пере¬ 
терпіти, раніше ніж вона зажила слави. 

Той, що пише ці рядки, каже: 


й й 


потім ішманілиея не ^оіволннш юстлм ванти втону. 


2Н 


лі- і о, сгрнемь, нт> у >. 



* . а ки^ч.и** стрнЬпні і’/іт\штш .ш.ггп ш <ш\ лпгг і прцк.ии'нш 

\п ирШ\ ттої п 'т піт ММіііЮК 


— ФерГюнкс ї П ікфорд—чарівні актори. 

ФерОенкс і ІІікфорл — відомі на всьому світі. 

Але: 

те, що роблять в Лондоні, нам —яр приклад. Учні ДТК по¬ 
винні жшлтатл про те, що вони діти радянської країни. 

Не всі можуть бути кіноакторами. 

Ми не знаємо, навіщо приїхали Фербенкс та ПІкфорд. 
Ми значмо, що вони приїхали всього на два-три дні. 

Ми значмо, що такі „захвати“ особливої користі! нашій 
молоді не дадуть. 


Ми дивуймося з того, що п Москві така безліч ледачів. 

Ми не дивуймося ;ї того, що на світі і-: люди, ласі па 
знаменитості!. 

Ми не дивуємося з того, що такі люди хочуть запастися 
темами для вечірніх розмов у вітальнях. 

Ми гадаємо, що ця подорож має; рекламний характер. 

Лін хочемо сказати: 

— все мусимо виправдати* 

Фербеикс і ГПкфорд—чарівні актори, але все таки багато 
ще треба } щоб за для них ламати стіл пі. 

Така зустріч ліпне свідчить, що наша кігю-чо.іо іь та кінп- 
лматорн ще не ЗОВСІМ СВІДОМО оцінюють своїх любимців 

Не що-ж, теперь наочно переконалися, що Дуг і ЇІері 
но зважаючи на скою блискуче зовіїйнип'ть та галанонитіс ть,— 
ЛІОНІ без принциппє 

Бони дуже раті, шіічлііві, коли з ними розмовляє Да\ес. 
вони пишаються прийомом італійських фашистів і ї\ іуже 
мило*' зустрічала молодь і країні білпшоїшкш. 

По захоплюйтесь і по іюбіть іуіпіііігь. ^ 

1 ■ * п Ні ігнгь и ті . 



Н 

О 


Єврейський фільм 


„Єврейське щастя *—фільм виробництва Госкіио (Москва). 

Картину зроблено в комедійному плані, вона дотепно виявляє 
боллчкиДореволіоціііного єврейства, що марно шукало „щастя 11 . 

За основу сцен арі я цього фільми було 
взято твори єврейського письменника 1 ІІ 0 - 
лом-Алеііхемії про вимріяні пригоди найти- 
повішого нрожектьора Меиахем-Мендсля. 

Ім'я ЦЬОГО ГЄ[)ОЯ я єврейській літера¬ 
турі зробилося синонімом безталанного. 

Менахем-Мендель жадає в житті щастя, 
але шукає там, де його немає;,.. 

Химерні вигадки та фантастичні роз¬ 
рахунки наївного мрійника завше розби¬ 
ваються... 

Проте, він не журиться, він не втрачає 
надії... й хапається за усе нові й нові 
справи* Меяахем - Мендель» — фаховець на 
усі руки, ВІН пробує ВЗЯТИСЯ ДО Професії* 
купця, маклера, агента по страхуванню на 
випадок смерті! і т. її. 

Остання його професія—сваті в ництио 
Сват—ось справжня професія. 

Голова закрутилася від усяких мрій... 
бдгацтво, слала, щастя,.. 

Але щастя йому являлося лише ВІ €ні. 

Менахем-Мендель обпікся іі на сватів* 

1ПЗ ЦТВІ. 

Картину талановите! збудовано. Бона 
захоплює;. Зробив її режисер Гран енський. 

Блискучий закінчений образ Ліспахем-Мен- 
де.ія дає артист Міхоельс, Обидва ці май¬ 
стри гвоїйб соковитим хистом та гострою 
іронією перетворили по суті трагічну тему 
„Корейського щастя* - —в комедійну, де нотки 
суму не навівають на глядача меланхолію, 
а навпаки, ніби підказують: „Ось від чого 
тепер вже час зректися,»» 11 

Картина и Єврейське щастя" мала по¬ 
спіх. Московська преса визнала цю картину 
шдящіно, іі гаряче вітала прихід до молодої 
радянської кінематографії режисера Граноп- 
ського та артиста Міхоельса. 

В картині „Єврейське щастя" Є іі тех¬ 
нічні хиби, але вони настільки незначні, 
то на них не варт спинятися, бо вони не 
зменшують великої художньої вартості! та 
іромаїської корнети цього фііьяа* 

„ЛІ а 6 V .г — фільм виробництва Прл- 
леткіно (Москва). Картину зроблено в тра¬ 
гедійному плані, 

І) „Мабулі** показані тяжкі страждання 
пригніченого єврейського народу в перед¬ 
революційні часи. 


Жорстоке свавілля гамодержаш гна, розбійницьке пере- 
сл іду ванн я людей... Ікни омічне, без раді сне життя євреїв, в 
постійній загрозі кривавого потопу— Мабула... „ 1 !И)о рік.*, 

В місцях „ЧЄ|>ТМ“іфОНЄСЛНСЯ огненні хвилі 
погромів,., річками полилася невинна люд¬ 
ська крон...* 4 

ЦІ жахливі картини минулого ц „Ма- 
бу.іі* старанно виведеш. Але-ж кому пот¬ 
рібна така картина/ Кому це любо робити 
екскурсію в не нависне минуле—заглядати 
в ріки сліз та кровиї 

1 без цього пам'ятають- 
Картина „Мабуд к не хвилює, а лише 
дратує..- 

Будь ласка, не робіть цього. Пі ї радян¬ 
ської кінематографії ми вимагаємо фідьма 
З бадьорими життєрадісними нотами, що 
спріїян-Он великій будівннчііі роботі вільних 
народів Радянського Союзу, 

Ось комедійна картина „Єврейське 
щастя" приблизно відповідає цін вимозі 
Радянські установи по зезглевла готуванню 
євреїв в СІ>СР використовують фільм 
„корейське щастя', як ілюстрований імд- 
ручннк для пропагандуванна проти старих 
„болотних" шляхів, що по них ще значна 
кількість євреїв продовжує хо штн, шу¬ 
каючи „щастя*", не зважуючись повернути 
на нові шляхи. 

Картина (Єврейське щастя 4 виправ¬ 
дала себе. 

а .ЛЇаОул* — нікчемна картина. 

Крім дратуючого змісту, картина має 
сій у технічних хн Гє Усю картину невміло 
організовано Масові сцени зроблено зовсім 
погано. Більшість виконав цін не засвоїла 
елементарних правил кїно-гри. 

На такі гру не варт було витрачати 
коштів. 

Доводиться лише жилкуватії, що іі досі 
ми не маємо порядного єврейського фільму. 

Чому б нашим, кін о-о рга ні за пі ям не 
замовити сценарій, який змадював-бн су¬ 
часний єврейський побут. 

Евреіиькі колонії на півдні України, 
тягу иеламожніх євреїв до землеробства і. 
рівнобіжно з цим, буржуазниіі палестин* 
гький ряіі та мрії сіоністів. 

Лапіїль 



Чарлі Чпп.іІн 


л. : /о. Серпень, іиаа 


24 



Експресіоністичне кіно 


Такі слово, як от «класик», ((реаліст», «романтики, 
вже сьогодні для нас наповнені змістом, вже ю впни 
иевною ([юрмою історичних розумінь. Щось трохи 

п пакте сталося 
зі словом «екс¬ 
пресіонізм», и 
колах молодих 
малярів вжива¬ 
ли це слово, як 
бойове гасло 
проти імпресі¬ 
онізму, ЩО він. 
ЯК ХУДОЖНЯ те¬ 
чія І ХУДОЖНЮ 

с аІтОрОЗУ МІНИ я, 
ііаиуиап тосі. 
Що таке ек- 

.!«мп\ Антракт С II р Є С І О IIІ З И? 

Важко пня нити 

НОГО ОДНІЄЮ ЯКОЮСЬ форМТ.ІОЮ. Проте, порівнявши ного 
л і ікн) течіюю мнстенькою, до якої в протилежність він 
повстав■—Імпресіонізмом, можна ось що побачити.Лю- 
днна імпресіонізму намагаються максимально розви¬ 
нути свої почуття, сприймання, намагаються и мент 
один одержати певні вражіння, в секунду охопити 
чуттям своїм більший або менший комплекс дій чн 
об'юктіп. Молоді-ж художники експресіонізму нама¬ 
гаються уникнути від лабет часу, моменту та секун¬ 
дного вражіння. ВОНИ ХОТЯТІ, т порч ос ти, що її 
замало було в Імпресіонізмі. 



Експресіонізм не може підноситися до об'єктів 
насипно, він хоче т в о р и і' н і ось ця снага творчості! 
даю нам нові форми й нові речі. Замість рефлексії 
га апатії імпресіоністичної людини, росте в мистецтві 
НОВИЙ тип людей, що борються З світом і перебо¬ 
рюють нсолюдиеіиїй СВІТ, новий ТИП людей людсько¬ 
го-» таки мвшннового світу. Чи не картини Пікассо 
були першихі виявом такої тнорчоети? 

Вже підчас перших аттик експресіоніст» заквили: 
імпресіонізм фотографую дійсність більш або менш 
достотно, імпресіонізм кохаються в природі і фіксую 
її, ми-ж знаюмо, що людина И природа—протилежні. 
Для художника денна дійсність — це .інше нагода, і 
в сфері мистецтва сама природа прибираю іініііи х форм, 
не знизаних тотожньо з її 


колишніми формами. Ла¬ 
майте світ в собі—-ось га¬ 
сло експресіонізму. 

Зо всіх виглядів мистец¬ 
тва здаються, що фільм, оця 
жива фотографія, стоїть як 
найдальше од мистецтва, і 
як найближче—до природи, 
достотно фіксуючи І об’- 
Юктивио,без великих та зна¬ 
чних змін передаючи на 



скрапі неї відтінки і но 

форми зфотогрнфованих об’єктів. «Цс досить нудно»,— 
сказали експресіоністи. І ось повий німецький режи¬ 
сер (Ні меччнна—країна, що взяла монополію на ек- 



.Ііворуч: на,ір .> фільму * Раско.іщіиківі. Праворуч: ка.ір і фільму с ИаЬінет віщати носиш пив» 






' 


іігщ (и іїшіі ра 


її шарі 


іізч) нирішли перевороти оГіккєіііінігіь фічо- 
Нш (мстити і і печі ’і людей, іно Ї\ липміп-.. ні; 

■ V К г 

КІІЙДЛ.І ЬІ1ІЄ ОД Нч'НГТІІ. ІІІІІ офор- 

"мліш- ї\ ио-иоиому. Нін нрн- 
НЯ|, муштк п (V н кт зімпііі.плші п 

апарату зим ма мі таї;, пі; кип 
хоче художник: чи іо режи- 
гер, малнр. 

ІЩЩ^ВІ Лф рШОр. НіІЛИП.ІПСЛ, ЩО (НУ і-і; 

Д ; річ слухняна. Пригадаймо 
шщ, хоча-*» фоні «Останньої .но- 

ЛБгі диіиі)). «ІСаініичт д-ри Ічаді- 
* гарі >> го-що. 

Межі офсрМ.И о 

тору режисер, чи то нзашлі 
Г; І — художник кіно, Пере з ирмро- 

1 ди. але піп не заГіуиак. що з 
їїШ’мцш І ♦ природи треГіа взяти ліній* її 

^ осмошіі і шіііперші риси, ЩОЇ) 

П нори ЛІ щось стильне 
(ссЬ-ю просякнуте реи;ітс(‘р- 
ішп |р гм;іш йажанімпп художнє: щ- 
Н Ж ле. Лише ЛІчІїІІСІІ відсоток фор- 

■ “і ми природні. Одні; екемрссі- 


оішуе.тьсл фільм. Першій зачин цьому дав художиїн 
Ііар.і Меііе'р і Гаме Яионіч памиеа.ііі сценарій «Качине 
д-ра Калі гар і», та пні так іі 

п|м>.к'жаіі-Г)м V штх.ііпі ціна.- 4 


дїмміл. ігри чи м\ пог і а моїйі.і;і. 
іпи її | м пі і пі к і ь ліііпілшии ілміі 

іігрші ЧІК іЛІІШ філі.му Гі\ДУГ 1 і 

пгічияпгі. Але 1 мііпги мг пііло- 


ЛІЧ 0 ЛШП 1 ІН К 1 [ І \\ 

Тої! Цг ГІфМЧІІІІІМОСЛ ДП 
илри піачінн ііонпї кл[п шиї 
ігГічіуозкіі'*. X удожічиаш \\ і 
Г>\и Цімліі Клгйік вію іі і;гп\- 


г/)і.ґЬ.*М С /І і((і 111*4(1 ІІППгіНН.ґ тн'ПШГїіі# 


іН і иомно.шпсі і 
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площинами, спрощенням 
деталі в та яскравим ння- 

ПЛСІІ IIЯ XI ОСНОВНИХ ліній 

ІіО’ццтІИ, ІМО фІ.ІІ.М «ГеіІ\- 
едкт » художник игреканта- 
жив дріГпіпм*. де гал мі о роз- 
ровдеиоіо декорацією і от 
замість стрункого іі ціль- 


ПґрІЧіШИ ЛЧМІШМІҐ Ні,4 


г\ іимгинна / \ тмини 


ніші й наІітемиіші куточки зиплутаного лабіринту 
психології людини, куди до цього часу об'єкт ;іпо¬ 
мольного апарату III а міг мстромнти СВОГО ЦІКІПІОГО 
ного. 

К, Дабрямський 


ного фільму пиііш.іи якась дика опора. Фільм дпна- 
пас ціло, 

«Ген ходка» провал плаї в, ліги* переміг « І’пгкол ьні- 
кнв» за Дог і осднькихі, а потім і елппот іініі «Кабінет 
ні шани у фігур», до мит режисера, міст оператора, 
мит маляра, сполучившись я містом пікну акторів, 
як Лніїї ге. Іхрахзс. Феіідт, створили незабутню іі міцну 
картних. 

РоЗШПОК СЬГІМІСі ІОІіІПНЧПОГП фільму ІІІШОІІ ще 

сілі. На цьому, вже угнокному і руїні ;тріг «абсо¬ 
лютнії фільм» (див. пащо ІІсллера в ЛІ* 8 «Кіно»). 
Цілком одмовившись од намагання передати на екрані 
реальні оім-.ктп, і норці оСісолю того фільму І’нутср, 
|т ітміііі', Рхіман і , Іеже в її.шли на плівці такі ме- 
ідфі.и.і іі абстрактні родуміннії, як иРіпхі», «Ко¬ 

ли піні її в», и І* у \аини пер і її кал їв». Летке. Перу чи ;->а 
оскому псе іакп реальні речі, ик от ноги людей, цілини, 

11111 у Гт 11, пружини, це робить на цьому творчого ак¬ 
цепту, але деформує, їх по своїй уподобі, створюючи 
самоцільні композиції. позбавлені вудь якої о реаль¬ 
ного змісту. 

Досліди іі винаходи експресіоністів не міним, для 
чіі і ерінл іс пічної ра ці неї. киї к І не митої рафії реальної 
наш, але про них не греби заву кити і під них не треби 
ібдьгску наїнгя: вони збагатять скарГшицю формаль¬ 
ті х нриііомів кінематш рофії. Двигати пінись-же фор¬ 
мальними прийомами, кінематографія і обсяг своїх 
можливостей що до ідеологічного впливу значно по¬ 
ширить. Те, що до цього часу здавалося «нсфотоге- 
н іншім», що не надавалося до фільму ванн я, ноже 
бути зреалізовано на плівці. Ккепрееіонігтіїчннй при¬ 
йом дозволяв висвітлити іі зпф іксу вати ті най такт* 
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ой л ь 


(Закінчення) 


З олифою треба бути обережним, і краще нзяти V» 
менш, ніж більш Ііотрібиої КІЛЬКОСТІІ, бо шгакше ТС! 
тіні заваляться і тоді доведеться перероблювати від¬ 
биток. Треба пам'ятати, що деталі вироблюються лише 
густою фарбою, бо на неї добре накладатиметься 
рідша фарба; коли ж спочатку накладати рідку фарбу, 
а потім густу для того, щоби виробити деталі, тоді 
обидві займуться з відбитка і лишиться непофарбо- 
вана пляма. Якщо відбиток підчас праці встиг пи- 
сохнути, а цс стане помітним, тому, що Й світлі 
місця почнуть сприймати фарбу й білий кант теж 
почне офарбопуватмея, й тому, що кути паперу 
почнуть відставати од шкла догори, тоді Ного знову 
розмочують у воді 18—20° Ц. протягом 5-ти хвилин 
і в такий саме спосіб, нисуишішік його, продовжують 
Ного опрацьовувати. Розмочувати Н промокати відби¬ 
ток можна кілька завгодно раз, доки не буде бажа¬ 
ного результату. Хоч підчас того, як відбиток суши¬ 
тиметься, Н зшшетьгл трохи фарби, проте цс ав¬ 
томатично виправляється підчас подальшої роботи 
иепзЗсіа. 

Якщо відбиток підчас нанесення густої фарби 
дап кволий малюнок (причтів: кволий бромовий від¬ 
биток, холодна вода підчас розмочування), то треба 
підвищити температуру на 3—Г»°Ц. Якщо наслідки 
не задовольнятимуть—-ще раз збільшити температуру 
і так, доки не буме відповідного рельєфи. Можна до¬ 
дати до води трохи нашатирного спирту П кб. гм. 
па 200 кб. ем. події), що дасть дуже високий рельєф. 
Ллє ж треба зауважити, що від усіх цих маїшулілцііі 
шар робиться ніжнішим І иівидчс може зіпсуватися, 
більш контрастного відбитка можна досягти й тішим 
засобом, а саме: легким уривчастим постуку пани лч 
пензлем. Це постукування мусить швидко іі легко йти 
одне за другим, при чім пензель не мусить ВИСОКО 
підійматися від паперу—не вище 1 гм. 

Якщо потрібні плями не робляться, тоді кладуть 
відбиток у воду, і в воді чистим ііспзлсч або бавов¬ 
ною зникають зайву з них фарбу. Коли кволий бро- 


моііль неприємний, то в тій же мірі неприємніш і 
надто різкий. Трапляється, що фарба пристає лише 
до тінів та нолутонів, а коли починаєш її розбивати, 
вона частково замічається, й лишається лише в гли¬ 
боких іонах: робиться різкий неприємний відбиток. 
Причин до цього може бути дуже багато: недодержа¬ 
ний та вііснаженнй виявленням початковий бромовий 
відбиток, занадто контрастний малюнок, старий ви¬ 
білювач, нагані хемікалії, надто вік ока температура 
підчас розмочування, надто густа фарба й т. її. На¬ 
самперед треба зробити спробу іі працювати рідкою 
фарбою. Якщо це не допоможе, змити бавовною, 
змоченою в бензині, малюнок, розмочити його в воді 
й висушити. Потім знову розмочити відбиток у холод¬ 
нішій воді ніж в перший раз і спробувати наносити 
фарбу. Якщо Н цс не допоможе, тоді одмнтнй від¬ 
биток продубити в УЛ,і розчині хромового галуну, 
знову висушити і потім знову розмочити і і спробу¬ 
вати нанести фарбу. У всіх випадках треба тни кити 
високої температури води « першому розмочуваніїю, 
бо дуже високий рельєф Миколи не можна виправити, 
навіть висушивши відбиток і розмочивши його знову 
и холодній воді, бо І II II і іі знову може дійти до по¬ 
чаткового, після гарячої панни, рельєфу. Ось чому 
Завше треба користуватися термометром, її не покла¬ 
датися на своє почуття. Звичайніш лабораторний, а 
в крайкому разу панни іі термомстео годиться для 
цього. Але вказати погрібну іі остаточну температуру 
не можна, бо попа для різних паперів—різна. 

Невдало покладену фарбу можна змитті кілька ра¬ 
зів. Робиться це так: беруть шматочок бавовни іі. 
вмочивши її в бензин, змивають фарбу з відбитка, 
що лежить на шклі. обережно зверху вниз, повер¬ 
таючи бавовну чистим боком для кожного рядкх. 
Потім розмочують відбиток, промокають його н знову 
накладають фарбу, або висушують, якщо зразу-ж 
не продовжуватимуть роботи. 

И роботі пензлем робиться спочатку велике зерно, 
що зменшує і ься підчас подальшої роботи. Мш ііі 
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